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Abstract. The computer has participated in different musical processes such as
recording, editing, composition, creation, and teaching. In the context of te-
aching, thinking about teaching music using computers can bring us several
questions such as: which music is taught, where this music will be taught or
which method can be used. Therefore, we point out points of music teaching
where we believe that the computer can be used as a musical instrument and
tool that adds value to music teaching, which can, for many times, be distant
from the students, not appropriating the cultural and social contexts of the stu-
dents. of music. The work brings as a consequence the extension of ideas and
references of music teaching, proposing a vision correlated with the context in
which human society finds itself, seeking a more expressive inclusion of society
and its cultural contexts, mainly of the poorest and peripheral population.

Resumo. O computador tem participado de diferentes processos musicais como
a gravagado, de edicdo, composicdo, criagdo, e ensino. No contexto do ensino,
pensar o ensino de musica utilizando computadores pode nos trazer diversas
questoes como: qual miisica ensinar, onde esta miisica serd ensinada ou qual
método pode ser empregado. Sendo assim, apontamos pontos do ensino musi-
cal em que acreditamos que o computador possa ser usado como instrumento e
ferramenta que agregue valor ao ensino de miisica, que pode, por muitas vezes,
estar distante dos alunos ndo se apropriando dos contextos culturais e sociais
dos estudantes de musica. O trabalho traz como consequéncia a ampliacdo de
ideias e referéncias do ensino de miisica, propondo uma visdo correlacionada
com o contexto em que a sociedade humana se encontra, buscando uma inclu-
sdo mais expressiva da sociedade e seus contextos culturais, principalmente da
populagdo mais pobre e periférica.

1. Introducao

O ensino de musica é uma atividade antiga, que, no Brasil, € caracterizada por seguir
uma doutrina europeia, ja que a escola brasileira formal de musica segue os conceitos e
modos de fazer miusica do cendrio da Europa ocidental. Ensinar musica envolve vérios
fatores como o ensino da pratica de instrumentos musicais, ensino de percepg¢do, teoria
musical, contra-ponto e outras atividades sendo a musicalizacdo uma das tarefas mais



importantes no ensino de musica, em especial, quando tratamos de ensino de principian-
tes [Vieira et al. 2021].

A musicalizagdo € a iniciacao do individuo a aspectos musicais como pulsacao,
forma, partes da musica, percepg¢ao ritmica e melddica, entre outros. No processo de mu-
sicalizar, estes aspectos devem ser tratados de forma menos tedrica e desgastante possivel,
repassando tais conceitos com auxilio de instrumentos musicalizadores e desenvolvendo
assim a sensibilidade musical. Apesar de ser possivel a musicalizacdo com o auxilio de
diferentes instrumentos musicais, alguns instrumentos em especial, como a flauta doce e
instrumentos percussivos, sao considerados, por alguns pesquisadores, instrumentos mu-
sicalizadores tradicionais dado a sua ampla utilizacdo neste processo. No entanto, sempre
havera a questdo de o que seria musicalizar uma pessoa. Esta questido serd melhor apre-
sentada na Sec¢do 2 deste documento.

Além da escolha de um instrumento musicalizador, ha também diferentes métodos
que podem ser utilizados no processo de musicalizagdao. Ha diversas discussdes sobre qual
método pode ser utilizado em um determinado contexto de musicalizacdo, e entendemos
que também € possivel pensar em incorporar outros instrumentos na classe de instrumen-
tos musicalizadores. Diversos fatores, como questdes culturais e facilidade de acesso
podem influenciar esta escolha de instrumentos, propondo, por exemplo, a utilizacdo da
viola caipira[Marinho 2016] ou o pifano pernambucano[da Silva 2020]. Estes diferentes
métodos podem ser especificos para um determinado instrumento musicalizador ou ser
genérico de forma que o método possa ser utilizado em diferentes instrumentos. Alguns
destes métodos serdo apresentados na Secao 3.

O ensino de musica e a musicalizagdo tem tido, na atualidade, a possibilidade de
utilizar recursos computacionais e aplicacdes especificas para este fim. Tais recursos tem
permitido incorporar ferramentas tecnolégicas no processo de ensino de musica, como
serd apresentado na Secdo 4.

Neste trabalho, propomos na Sec@o 5 um novo olhar para a musicalizagdo, visando
apontar para um espago muito comum na nossa sociedade, porém pouco pensada para o
ensino de musica: O computador como instrumento musicalizador.

2. O que é musicalizar

Antes de contextualizarmos a musicaliza¢do, € importante pensarmos um pouco ho en-
sino de modo geral, desprendendo-se um pouco das matérias em si e focando no ensino-
aprendizagem das pessoas. O ensino busca dar ao aluno ferramentas necessdrias para que
ele, como diretor de sua trajetoria, reflita e tome para si os conceitos adquiridos através
destas ferramentas. Para Rubem Alves (2000), professor, escritor e fildsofo brasileiro, a
pedagogia lidica, que quebram as praticas educacionais tradicionais € a mais eficiente e
duradoura [Alves 2000]. Segundo o autor, é mais importante que o aluno tenha sua pré-
pria reflexdo, utilizando seu cotidiano, sua vivencia, seu circulo social e referéncias de
vida. O autor ainda critica duramente a ideia de um ensino rigido, onde a atmosfera se
baseia apenas em contetido programado pelo professor, 0 mesmo que dita o que apren-
der, como aprender e onde aprender. Este tipo de ensino ndo leva em consideracdo as
experiéncias vividas diariamente pelo aluno em sua vida.

Nao queremos alunos que saibam de cor os mapas e seus caminhos
ja conhecidos. Para isso basta ter boa memoéria. Queremos alunos que,



sabendo a "linguagem"dos mapas sejam capazes de encontrar caminhos
em mapas nunca vistos. [Alves 2000]

Estas ideias de aprendizagem considerando a vivéncia e experiéncias do aluno se
mantém dentro da vertente musical e da musicalizacdo. A ideia de musicalizar uma pes-
soa baseia-se em conceder a ela uma vivéncia e uma experiencia com parametros musicais
e, a partir disso, desenvolver reflexdes sobre estes parametros tornando-os mais palpdveis,
entendiveis, e ligado a sua prépria experiéncia. Desse modo, é possivel desenvolver uma
sensibilidade musical, ajudando o aluno a compreender e tomar para si as ideias musi-
cais mais rudimentares ou avancadas. Essas chamadas Ideias musicais s@o habilidades
que buscamos desenvolver na pessoa a ser musicalizada, dentre elas estdo os principios
basicos de ritmo, harmonia e melodia, alcancando também assuntos como escalas, altura,
notacdo musical, timbre, dindmica, agdgica, dentre diversos outros topicos musicais. O
desenvolvimento desses temas resulta muitas vezes no chamado "Ouvido musical”, e €
elencado como a parte mais importante do processo de musicalizagdo, mesmo que essa
ideia tenha como base os conceitos musicais de um estilo ou até um repertorio especifico.

Assim, a musicaliza¢do busca implementar no individuo estes assuntos de forma
processual e muitas vezes até lidica, independentemente de o mesmo ser aplicado a edu-
cacdo de jovens ou de adultos. Como ocorre em diversas dreas do conhecimento humano,
ha também na misica termos, explicacdes e jargdes cujo entendimento pode ser dificil
para leigos. Sendo assim, o ensino da musica através da vivencia e experiéncia, € o mais
visado e aplicado no conceito de musicalizagao.

3. Métodos de ensino de musica

Em todo ambito educacional, ndo sé no ensino da musica, métodos sdo criados a fim
de proporcionar aos estudantes e também professores uma especie de "caminho'"para a
aprendizagem de uma matéria especifica. No ensino da musica, os métodos sdo extrema-
mente comuns e variados, por termos uma gama muito extensa de instrumentos musicais,
estilos e varidveis a se seguir. Por essa razdo o mundo dos métodos se desdobrou na mu-
sica e ha métodos exclusivamente voltados para o ensino de um determinado instrumento,
que abordam assuntos e temas voltados para o desenvolvimento do aluno no instrumento
especifico do método. Questdes idiomdticas como a produgdo de som, postura com o
instrumento e abordagens técnicas sdo o que essa vertente de método costuma trabalhar.

De maneira similar, temos métodos especificos para musicalizagdo, que sdao vol-
tados exclusivamente para o professor, e que traz ferramentas, ideias e referéncias para a
concretizagdo do ensino musical. Estes métodos, buscam mostrar explicitamente as ca-
racteristicas técnicas da musicalizacdo, e a partir desta referencia tedrica é possivel criar
atividades, programas, e até cursos completos.

Por existir uma vasta gama de métodos e pensadores que desenvolveram e ainda
continuam desenvolvendo métodos de ensino de musicaliza¢do, ha também contradicdes
e discordancia entre diferentes métodos, sendo que alguns métodos sdao aplicados em
algumas escolas e conservatorios e outros ndo. Alguns dos pensadores que desenvolveram
métodos e ideias muito usadas hoje no ensino de musicaliza¢dao no Brasil € no mundo sdo:



Dalcroze

O Método Dalcroze foi inserido no Brasil como primeira atuagdao no Conservatdrio Brasi-
leiro de Musica do Rio de Janeiro em 1937. Emile Jaques-Dalcroze busca em seu método
elencar 0 movimento e a escuta ativa, sendo assim o estudo dos paradmetros musicais €
feito através dos movimentos corporais. O intuito do método € libertar o aluno de uma
pratica musical mecanica em que se direciona a leitura, escrita e andlise. Segundo Dal-
croze (1965) o corpo exerce uma fun¢do grande na sensibilizacdo da consciéncia ritmica.
Ele dizia:

Eu me pego sonhando com uma educac¢ao musical na qual o corpo faria
ele mesmo o papel de intermedidrio entre 0s sons € 0s NOSSOs pensamen-
tos, e se tornaria um instrumento direto dos nossos sentimentos.(Dalcroze,
citado em [Mateiro and Ilari 2011])

Assim, o principal objetivo do método € fazer com que o aluno aprecie a musica e
experimente para sO depois trabalhar seus pardmetros musicais.

Kodaly

Segundo Zoltan Kodaly [Choksy 1974], a musica € pertencente a todos e também atua
como parte da cultura do seres humanos. Para ele as aulas de musica deveriam ser ofer-
tadas na escola com o intuito de fazer com que as habilidades e a alfabetizacdo integram
parte da vida do cidaddo. Kodaly fez uma pesquisa na qual catalogou mais de cem mil
cancgdes folcléricas Hungaras, trazendo um grande contribuicao cultural para o pais. O
método Kodaly visa pricipalmente o uso da voz como ferramenta de ensino-aprendizagem
e a musicalizacao através do solfejo relativo. Este método teve, no Brasil, o compositor e
educador hingaro Ian Guest como seu maior precursor.

Orff

Carl Orff (1971) em seu método de ensino de musica apresenta como fundamento a ideia
de que a musica ¢ uma forma de expressao natural e deve estar inserida no ambito da
aprendizagem assim como as demais matérias do curriculo escolar. Neste método, a mu-
sica € aprendida através da imitacdo, observacdo e da apropriagdo e com isso a crianca
terd como base os movimento e sons naturais para fazer mudsica. A musica, 0 movimento
e a fala sdos aspectos integrantes da sua proposta assim também como a ludicidade. O
método Orff € caracterizado pelo contato com uma gama de instrumentos percussivos,
como xilofones e tambores, na qual as criancas apreciam as vdrias combinacdes de tim-
bres diferentes. No Brasil, muitos professores adaptaram a proposta de Orff inserindo
musicas brasileiras no reportdrio com o intuito de ampliar a escuta, execucao e criagao
dos alunos.

Suzuki

Shinichi Suzuki, educador e violinista, expde em sua proposta denominada educacido do
talento, que a criangas nao nascem com o chamado “dom” ou genética transferida. Para
o autor, o talento € fruto do estudo regular e que todas as criancas apresentam competén-
cias para aprender e desenvolver musica. Para Suzuki a participagdo familiar € de suma
importancia para o desenvolvimento da crianga. A proposta € direcionada principalmente
para os métodos de violino, porém também pode ser trabalhada na educacao musical.



4. O computador no ensino de misica

O computador é um dispositivo tecnoldgico ja totalmente inserido na sociedade atual
cuja utilizacdo é cada vez mais comum para a aprendizagem em geral. Livros, trabalhos,
pesquisas, aplicativos, videos estdo ao alcance dos dispositivos como computadores, ce-
lulares ou tablets e sdo utilizados no contexto educacional. Além destas possibilidades,
ha ainda a possibilidade do apoio computacional para a educacdo por meio de tutoriais,
simulacao e modelagem, jogos, e outras atividades[ Vieira 2015].

Aplicagdes computacionais também sio usadas para dar suporte ao ensino de mu-
sica ja que o computador € utilizado para realizar diversas atividades no contexto da pra-
tica musical, como a escrita de partitura ou a grava¢do de uma execu¢do musical. Assim,
€ comum que estas ferramentas sejam empregadas no ensino destas priticas musicais por
profissionais da musica [Schiavoni and Gongalves 2015]. Encontramos pesquisas como a
de [de Oliveira Neto 2018, de Oliveira Neto et al. 2021] que trabalhou a influéncia e su-
porte computacional nas salas de aula de instrumentos tradicionais no contexto da Escola
de Musica da UFMG. Nesta pesquisa, realizada com alunos de graduagdo do curso de
bacharelado em clarineta, foram utilizadas aplicagdes para estudar o desenvolvimento de
habilidades ligadas a expressividade, através do estudo das técnicas necessdrias para a
execucdo de uma selecdo de excertos de pecas dos periodos cldssico e romantico. O com-
putador, neste caso, pode servir de apoio para o compreendimento € avango no ensino
musical utilizando, para isso, ferramentas especificas desenvolvidas para este fim. Ha
também, neste contexto, a utilizacdo do computador para o suporte para a construcao de
repertérios musicais, como o apresentado em [de Andrade et al. 2021].

Longe do campo do ensino de musica para profissionais, o computador também
pode ser utilizado como ferramenta de musicalizacdo. Entre as priticas musicais para a
musicalizacdo estd o treinamento auditivo, que visa ensinar e aprimorar as habilidades
musicais relacionadas a ritmo, pulsagdo, intervalos, melodia, acordes, e notacdo musical.
Estas praticas podem ser apoiadas por aplicativos como Perfect Ear' desenvolvido pela
empresa Crazy Ootka Software AB. A interface da aplicacdo se propde a ser intuitiva e
de fécil acesso e coloca o individuo para reconhecer intervalos musicais, padrdes ritmicos
e notagdes, além de explicar e referenciar teoricamente o porque daqueles e exercicios
e fazé-lo praticar, tocando a tela no ritmo proposto, reconhecendo intervalos e acordes,
identificando notas na pauta e fazendo-o cantar determinadas notas e intervalos. O uso
de tais aplicagOes dé ao usudrio do software uma bagagem imensa de assuntos musicais,
mesmo que este nunca tenha tido aulas de musica ou instrumento.

5. O computador como instrumento musicalizador

As tecnologias computacionais ja estdo implementadas dentro do ensino da musica e mu-
sicaliza¢@o, como apresentado anteriormente. O computador, nesta circunstancia, ja pode
ser considerado um grande aliado no processo de musicalizacao, atuando de forma a auxi-
liar o processo de ensino-aprendizagem da educagdo musical, mas tendo um papel passivo
e servindo apenas como ferramenta de apoio. No entanto, propomos neste trabalho que
o computador possa ser considerado um instrumento musicalizador, que expde ao usud-
rio a mesma oportunidade de musicalizagcdo dada por instrumentos acusticos tradicionais,

'Disponivel em https://www.perfectear.app/.



como flautas e instrumento de percussdo, normalmente utilizados nas escolas regulares,
conservatorios de musica e projetos sociais. Para isso, levantamos as seguintes questoes:

Qual musica ensinar?

A musica é expressdo de uma sociedade, que muda e se transforma a todo momento.
Ao decorrer da historia, tivemos diversos periodos musicais, sempre com muitos estilos
diferentes dentro de um mesmo tempo. Musicas com letra, sem letra, musicas para dancar,
para a igreja, ou para ocasides de festas e encontros sdo alguns dos usos da musica em
nossa sociedade. O cendrio artistico musical carrega consigo a bagagem e contexto de um
povo e cultura. Hoje por exemplo, temos nas periferias brasileiras uma predominancia
da musica considerada popular, que abrange o RAP, o funk e outros estilos musicais.
E de extrema importancia a inclusdo dessa estética ao ensino, estética essa trabalhada e
consumida principalmente pelas periferias do Brasil.

E cada vez mais comum vermos jovens misicos periféricos entrando no mundo
da musica, produzindo, tendo milhdes de visualizagdes nas plataformas, fazendo shows
e gerenciando toda uma carreira sem saber tocar um instrumento acustico tradicional.
Nao podemos dizer que este individuo nio sabe tocar um instrumento, ou que ele ndo é
musicalizado. Os aspectos musicalizadores inseridos neste meio, sao tao ricos quanto os
inseridos nos conservatorios e escolas de musica. Tonalidade, afinagdo, pulso, ritmo, me-
lodia, timbre e diversos outros assuntos musicais sdo trabalhados no processo de produzir
ou até de consumir musicas dos estilos rap, trap ou funk, por exemplo, e totalmente feito
por meio de computadores.

A partir dai, concatenamos as ideias de educacao de Rubem Alves, que nos aponta
a importancia do entendimento das referéncias e vivéncia dos estudantes. Os estudantes,
periféricos ou ndo, mas principalmente periféricos podem e t€m como referencia musical
os musicos que estdo totalmente inseridos em seus cotidianos. Sendo assim, podemos
ensinar musica a partir de referencias ja estabelecidas dentro de um meio.

Qual espaco deste ensino?

Em 1996 que a lei referente as diretrizes e bases da educacio nacional assegurou a musica
nos parametros curriculares. Em 2008, a lei N° 11.769 sancionada pelo presidente Luiz
Indcio Lula da Silva estabeleceu a obrigatoriedade da disciplina nas escolas de educacio
basica [Vieira et al. 2021]. Por mais que no Brasil temos assegurada o ensino da musicas
no componente curricular, ¢ importante lembrar que esta lei ainda ndo estd em vigéncia,
J4 que boa parte das escolas ndo possuem uma infraestrutura minima de instrumentos
musicais. A infraestrutura € um dos pilares fundamentais para o ensino e aprendizagem,
uma infraestrutura adaptada e correta, viabiliza e beneficia 0 mesmo, assim como pode o
desvalorizar e atrapalhé-lo. [Soares Neto et al. 2013], criam, de forma analitica, uma es-
cala de infraestrutura fazendo uma analise comparativa entre as escolas brasileiras. Neste
trabalho, podemos ver a discrepancia de infraestruturas entre os estados do Brasil.

Nestes mesmos estabelecimentos educacionais, onde ndo ha infraestrutura para
o ensino de musica, hi computadores e laboratérios de informdtica. E comum vermos
escolas com laboratérios de informdtica, muitas vezes abandonados nas escolas publi-
cas estaduais ou municipais, porém, ¢ menos comum vermos instrumentos musicais nas
escolas, em uso ou ndo.



Ao pautar a ideia do uso de computadores como instrumentos musicalizadores,
trazemos a possibilidade de utilizar estes laboratérios como auxiliadores para o ensino
da educacdo musical e incluir ndo apenas a educagdo musical mas também a educagdo
tecnoldgica.

Que instrumento € esse?

O espago de se fazer musica com computadores € muito amplo. Temos uma quantidade
grande de aplicacOes para realizar essa tarefa, sejam estas aplicagdes gratuitas, pagas,
para celular, para PC, etc. Sendo assim, é cada vez mais comum o uso de computadores
para a pratica musical e composicional. Compositores e produtores de estilos musicais
como o trap, o funk e o eletronico utilizam quase que integralmente de aplicacdes digitais
para suas composi¢oes. Ademais, os estilos musicais que utilizam recursos computacio-
nais tem crescido cada vez mais, em todos os meios sociais, o que tem criado uma estética
musical prépria e reconhecivel em muitos espacos. Criar muisicas com o computador tam-
bém atinge um ponto interessante de se pensar € mencionado neste trabalho: A adi¢do ao
ensino de musica, que ganha uma ampla vertente ao adicionar ao processo o computador
ou celular.

Qual método de ensino utilizar?

Cada instrumento musical tem sua idiomética, definida pelos atributos intrinsecos a eles.
A construgdo, periodo, forma dentre outras caracteristicas, vao atribuir a este instrumento
determinado som, estética, familia e forma de tocar[Jordao et al. 2022]. Por exemplo, a
flauta e o saxofone, sdo instrumentos da mesma familia (madeiras) porém cada um deles
detém um som unico, isso a partir da sua construcao e forma de tocar.

A idiomadtica dos instrumentos também colocam a eles limitacdes e carregam con-
sigo dificuldades de executar tudo o que se conhece na musica. O piano por exemplo ndo
nos dé a oportunidade de mudar a dinAmica de uma nota depois de tocé-la, ndo consegui-
mos fazer o chamado crescendo depois de apertar a tecla, diferentemente da flauta que,
logo depois de soar uma nota, podemos mudar a dindmica, a deixando soar com um vo-
lume maior ou menor, pois o controle desta nota esta com o instrumentista, mesmo depois
de tocé-la. Por outro lado, € impossivel apenas com uma flauta tocarmos quatro ou cinco
notas a0 mesmo tempo, caracteristica esta muito e usada no piano.

Ao usarmos o computador para a musicalizacdo, temos algumas vantagens idio-
maticas deste instrumento. A primeira delas que podemos ressaltar, é o fato dos compu-
tadores fazerem parte didria do nosso cotidiano, com celulares, notebooks, computadores
de mesa e tablets. Isso nos dd uma assimilagdo muito mais direta e rapida por parte dos
individuos a serem musicalizados.

Os fatores idiomaticos dos instrumentos tradicionais, normalmente contam com
uma camada importante relacionada ao corpo do instrumentista. O fato de violonistas te-
rem os dedos com pequenos calos, ou 0s percussionistas terem uma resisténcia maior nas
maos nos mostram um pouco deste fator. Ademais a memdria muscular dos instrumen-
tistas sdo testadas e trabalhadas a todo o tempo. Com o computador, encurtamos estes
processos dando oportunidade aos alunos de tocar algo neste instrumento com poucas
horas de prética.



Apesar de trazer resultados rdpidos, o trabalho para se tornar um instrumentista
que usa o computador, como um DJ, produtor ou instrumentista de live coding leva tempo
e conhecimento das ferramentas e repertorio, porém, € de uma facilidade muito grande a
apresentacdo e primeira experiéncia com este novo instrumento, que pode ser o celular, o
computador ou tablet.

Além da questdo técnica, a prépria notagdo musical pode ser revista em um mé-
todo de musicalizagcdo que utiliza o computador como instrumento, ja que podemos usar
a partitura, de modo tradicional ou ndo, mas € relevante pensarmos que ha outras formas
de pensar a notacdo musical ja que a prépria linha do tempo de uma gravagao pode ser
entendida como uma notagao musical.

6. Consideracoes finais

Neste trabalho trazemos a possibilidade de repensar o que € musicalizar, € mais impor-
tante que isso, adequarmos as novas tecnologias ao ensino musical. Estas tecnologias ja
estdo sendo usadas, pelos proprios estudantes de escolas regulares, conservatorios e pro-
jetos, porém muitas vezes nao sao considerados dentro dos parametros do ensino musical.
E preciso rever os conceitos e aliar as tecnologias ao ensino de musica de forma a permi-
tir a constru¢do de outra musica, a musica eletronica, que j4 estd presente neste mesmo
contexto.

O mundo evolui, e com essa evolugdo € importante trazermos experiencias novas,
levando em conta os novos contextos culturais da populagdo brasileira. O computador
nao sera um substituto direto de outros instrumentos considerados tradicionais, mas sim
uma op¢do, um caminho, uma nova vertente no ramo da musicalizacdo. No entanto, ha
um longo caminho a ser percorrido nesta direcao.

-

E necessdrio que as préticas musicais hegemodnicas sejam quebradas e que nao
venham ser levadas como centro e certo. Precisamos pensar na musica como conceito
mais aberto, cultural, e pensar assim ainda mais quando entramos no campo do ensino,
levando em consideracdo o contexto social e cultural dos estudantes, saber suas referen-
cias musicais e artisticas e colocar assim uma educagdo libertadora e de reflexdo, onde
suas referéncias ndo estdo marginalizadas e colocadas em segundo plano.

Certamente, esta prdtica ird possibilitar rever a importancia da partitura tradicio-
nal nos moldes europeus que conhecemos para a notacdo de musicas com o estilo mais
contemporaneo, como o trap. As praticas musicais mudaram e sugerem outra estética
e vertentes, estética essa onde muitas vezes o DJ estd no palco com um cantor, como
acontece no funk ou em grande parte da produ¢d@o musical popular que passa por meios
tecnoldgicos e se baseiam na criagdo musical por ferramentas eletronicas.

Vale lembrar que tal proposta ndo € exatamente nova. Para Koellreut-
ter, o ensino musical deve levar em consideracdo os processos de evolucdo da
sociedade[KOELLREUTTER 2018], seja no ramo tecnoldgico e cientifico, socio-
econdmico, cultural e os diferentes interesses € modos de pensar das criangas e jovens.

No entanto, esta possibilidade traz também outros questionamentos. Como qual-
quer outro instrumento, a idiomética do computador pode trazer desvantagens em relagao
a utilizagdo do mesmo como instrumento musicalizador. Um computador ou celular com
internet usado como ferramenta de um método de aprendizagem pode ser também bas-



tante dificil quando o assunto € dispersdo. As redes sociais e estimulos visuais destes
aparelhos o fazem serem um desafio em sala de aula.

H4 também a complexidade de utilizar este instrumento para pritica musical em
conjunto e também para apresentacdes ou audi¢des. O DJ e produtores dos estilos musi-
cais abordados pelo computador sdo normalmente solistas e isso ndo contribui para cons-
tru¢do da musica enquanto prética social de tradi¢@o coletiva na sociedade.

Propomos neste trabalho, o computador como instrumento musicalizador. Esta
proposta traz diversos questionamentos, que foram apresentados na secao anterior, € que
talvez ndo tenham sido respondidos de maneira convincente. Acreditamos que as pergun-
tas sdo mais importantes que as respostas. Achamos que € necessario pensar nesta estética
e pritica musical de maneira urgente e talvez serd necessdrio responder de maneira mais
assertiva os questionamentos aqui apresentados e trazer métodos, instrumentos, espagos
e repertérios que permitam a realizacio desta proposta na pratica. E importante lembrar
que esta pesquisa ndo tem por objetivo desmanchar os métodos de ensino tradicionais, ou
criticar instrumentos também tradicionais, propomos o computador como um aliado ativo
ao ensino e pratica de musica no Brasil, sendo um instrumento para acrescentar, criar mais
uma vertente e caminho possivel para o ambito da educa¢do musical, € ndo um substituto
direto.
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