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RESUMO: Os toques dos sinos e o oficio de sineiro em Minas Gerais sdo manifestagdes
culturais tradicionais registradas no Livro de Registro das Formas de Expresséo do Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), desde 2009. Estas praticas, ligadas a
atividade comunicacional e festiva-religiosa, perduram vigorosamente em S&o Jodo del-Rei
e caracterizam sua paisagem sonora, tornando-a conhecida como “Cidade dos Sinos”.
Entretanto, diante do atual cenério de advento tecnologico, interferéncias nesta expressao
tradicional podem catalisar mutacdes ou até resultar em transformac@es significativas em
seus formatos originais. Desta forma, neste trabalho, procura-se por meio da compreensao
dos contornos assumidos pelo som do sino na atualidade, utiliza-lo como ponto de partida
para duas acGes que utilizam das tecnologias ubiquas para produzir, reproduzir e difundir
significancias sobre estes bens culturais. Sdo elas: uma instalacdo artistica e um site
acervistico. Metodologicamente, a pesquisa divide-se em: pesquisa bibliografica, gravactes
em campo e producdo de atividades praticas. Espera-se que todo o trabalho seja capaz de
promover valores da cultura sineira ao utilizar-se de ferramentas tecnolégicas que,
paradoxalmente e potencialmente, contribuem para a sua obsolescéncia. Como consideracdes
finais apresentam-se: uma descricdo do percurso realizado durante o mestrado; e a
interpretacdo de utilizacdo dos meios tecnoldgicos como vetores de valorizagdo e protecdo

cultural.

Palavras-chave: toque dos sinos, patriménio cultural, S&o Jodo del-Rei, processo criativo,
arte sonora digital.



Abstract: The rhythm of the bells and the bells craft in Minas Gerais are traditional cultural
manifestations registered in the Book of Registration of Forms of Expression of the National
Historical and Artistic Heritage Institute (IPHAN), since 2009. These practices, linked to the
communicational, religious and festive activity, persist vigorously in S&do Jodo del-Rei and
characterize its soundscape, making it known as “City of Bells”. However, due the current
scenario of technological advances, interferences in this traditional expression can catalyze
mutations or even result in significant losses. In this way, it is sought, through the understanding
of the contours assumed by the sound of the bell today, to use it as a starting point for two
actions that use ubiquitous technologies to produce, reproduce and diffuse meanings about these
cultural goods. They are: an artistic installation and a colletion website. Methodologically, a
research is divided into: bibliographic research, field recordings and production of practical
activities. It is expected that the work will be able to promote values of the bell culture by using

technological tools that paradoxically and potentially tend to contribute to its obsolescence,.

Keywords: Rhythm of the bells , cultural heritage, Sdo Jodo del-Rei, creative process, digital

sound art.
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1. Introdugéo

Os sinos sdo instrumentos sonoros que diante da consolidagéo de sua cultura despertam
interesses e paixdes, tanto naqueles que diretamente com estes interagem, quanto naqueles que
com eles se relacionam através de uma visdo que 0s consideram como componentes de um

universo maior, marcando o cotidiano de ambos.

Peco licenga para iniciar este trabalho apresentando os motivos que me levaram a
trilhar este caminho. Minha ligacdo com a cultura sineira advém de forte influéncia paterna.
Meu pai cresceu no centro historico de Sdo Jodo del-Rei e, ainda crianca, devido a influéncia
de suas origens catdlicas e pelo fascinio que exerce o universo liturgico tipicamente barroco da
cidade, passou a frequentar e a desempenhar algumas funcgdes nas igrejas. Dentro destas funcdes
destacam-se a participagdo em ambas orquestras bicentenarias® locais e, obviamente, o “tocar
sinos”. Estes com seus sons rompantes o cativaram desde cedo e foram uma paixao a ser
desfrutada durante anos no executar dos tipicos toques. Ja eu, criado distante do centro
historico, frequentava esporadicamente as celebragcbes religiosas com meus pais, mas nao
demorou muito para que os sinos logo despertassem em mim o mesmo fascinio, tanto por sua
beleza formal, quanto por seus sons, potentes e diversos. Ainda me lembro, com certa turbidez
e com saudades, a primeira visita a torre da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, nesta vez
contando também com a presenca de minha mae. Ou a primeira vez em que, ja mais crescido e
guiado por meu pai, atravessei de um lado ao outro o telhado da Igreja de Nossa Senhora do
Pilar, sendo esta a Gnica forma de acesso possivel a torre dos Passos?. Este misto de aventura,
mausica, misticismo e tradi¢cdes viriam a me influenciar profundamente e ajudar a futuramente
trilhar minha trajetoria profissional, com a opcdo por cursar arquitetura e urbanismo e
posteriormente na producdo desta pesquisa. Assim, vislumbro com apreco, interesse e
curiosidade os sinos de S&o Jodo del-Rei.

Esta cidade localiza-se no Campo das Vertentes, a 180 quildmetros de Belo Horizonte,
capital do estado de Minas Gerais. Sua fundagdo deu-se pela instalacdo de Tomé Portes del-Rei

no chamado Porto Real da Passagem, local onde 0 mesmo cobrava pedagio sobre a passagem

1 Em S&o Jodo del-Rei existem duas orquestras sacras fundadas ainda no século XVIII, sendo elas:
Orquestra Lira Sanjoanense e Orquestra Ribeiro Bastos.

2 Denominei assim esta torre por seu sino de maior tamanho ser de posse da Veneravel Irmandade do
Senhor Bom Jesus dos Passos. Esta se posiciona "a direita na fachada da Igreja de Nossa Senhora do Pilar,
tomando-a como referencia e ndo o observador. O acesso "a torre é feito passando-se por cima do telhado da igreja.
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do Rio das Mortes pelos sertanistas que por aqui passassem em direcdo ao interior do estado.
Entretanto o fato que definitivamente culminou em sua consolidacdo foi a descoberta de ouro
nas proximidades do Ribeirdo Séo Francisco Xavier e da Serra do Lenheiro, por volta de 1704.
A partir de entdo iniciou-se a formagdo do Arraial Novo do Rio das Mortes que, em 1713,
devido a seu crescimento populacional e importancia econémica advindas da extracdo aurifera,
foi elevada a categoria de vila. Um ano depois, esta se torna sede da Comarca do Rio das Mortes,

concentrando ainda mais poder politico a regido.

Apesar do declinio da exploracdo aurifera, a cidade se manteve economicamente ativa
devido a intensa atividade comercial desenvolvida desde sua fundacdo, com base inicialmente
na producdo agropecudria e posteriormente em negociac@es de mercadorias manufaturadas. No
ano de 1838, devido a sua importancia regional e ao seu desenvolvimento urbano, a vila é
elevada a categoria de cidade. No ano de 1881 um novo impulso econémico € dado a regido,
com a inauguracdo da Estrada de Ferro Oeste de Minas, viabilizando a instalacdo de diversas
indUstrias téxteis, bem como a vinda de imigrantes para Sio Jodo del-Rei®. A intensa
manifestacdo cultural desenvolvida na cidade é ainda hoje fato que concede relevo a sua figura,
sendo que a atividade musical e, mais especificamente o toque dos sinos, sdo0 marcas

expressivas da identidade local.

A cultura sineira € uma tradicdo secular que esteve e ainda esta fortemente ligada as
atividades religiosas e sociais das antigas vilas do periodo colonial brasileiro. Em S&o Joéo del-
Rei, a singular tradicdo sineira presente na composi¢cdo da paisagem sonora da cidade é uma
pratica registrada pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) como
forma de expressdo desde 2009, em conjunto com as cidades de Ouro Preto, Mariana, Catas

Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes.

Os toques dos sinos, criados a partir de diferentes padrdes ritmicos e timbricos, séo
uma linguagem capaz de disseminar variados tipos de mensagens a populagéo local, pois cada
toque transmite uma determinada informacé&o. Os sinos, portanto, sdo objetos semioticos, ou

seja, “veiculos que comunicam a mente algo do exterior” (PLAZA, 2013).

3 Referencias histdricas retiradas do site da Biblioteca Municipal Baptista Caetano de Almeida.
Disponivel em:http://www.bibliotecamunicipalsjdr.com.br/bca/index.php/menu-historia/historia-sjdr. Acessado
em 25/11/2019.
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Atualmente, devido ao advento tecnoldgico e comunicacional, o uso dos sinos como
principal meio de comunicagéo da cidade se tornou obsoleto, cabendo esta atividade a outros
dispositivos variados. Este fato relegou os toques dos sinos a uma fungdo praticamente
exclusiva as atividades religiosas, as quais possibilitaram a manutencdo desta expressao
cultural. Porém, a caracteristica homogeneizante dos instrumentos tecnoldgicos, ligados a
expressdo da contemporaneidade pode exercer alteracdes significativas a dindmica deste
patrimonio. Nesta perspectiva, entende-se que o atual panorama cultural internacional é ditado
pela velocidade de propagacdo de informacdes, as quais tendem a definir um padrdo de
uniformizacdo universal, denominado globaliza¢do. Esta interfere em todas as escalas das
relagBes sociais, ao determinar padrGes de conduta e ao retirar o individuo do centro das
atencbes em beneficio de uma homogeneizacdo cultural e consequentemente de
comportamentos (LIMA et. al., 2016).

Ademais, por se tratarem de uma forma de expressao que é transmitida de geracdao em
geracdo ao longo dos anos, 0s toques dos sinos apresentam-se como um patriménio vivo, o qual
a possibilidade bem como a capacidade de transformacdo sé&o resultantes da dinamica de seu
préprio sistema e contexto cultural (LARAIA, 2008). Porém, diante dos adventos tecnol6gicos
e comunicacionais, a forma como este patriménio € vivenciado e inclusive a forma com que
atualmente a populacao local com ele se relaciona e o vé permeiam-se por ferramentas e valores
contemporaneos. A importancia desta andlise reside na possibilidade de catalisacdo de
processos em sua dindmica cultural, o que pode levar ao esvaziamento de sua real significancia
local e até a perdas significativas em seus elementos compositivos. Por isso, devido as
investiduras do que se entende como contemporaneidade, juntamente a suas tecnologias que
nada mais sdo que suas ferramentas de acdo, se fazem necessarias formas complementares de
preservacdo deste patrimonio secular, sejam elas a partir de uma visdo mais tradicional de
acautelamento, seja por formas autossuficientes de preservacao, seja pela conjugacao das duas

modalidades.

Por outro lado, 0 método difundido contemporaneamente como valorizacéo cultural
agrega decisdes e planejamentos enquadrados a logica da industria cultural. Segundo Frangois
Choay (2001, p. 211) hoje as obras culturais “adquirem dupla fungdo - propiciam saber e prazer
postos a disposicdo de todos; mas também produtos culturais, fabricados, empacotados e

distribuidos para serem consumidos”.
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Dentre as ferramentas presentes nesta agdo hegemonica globalizante encontram-se as
tecnologias digitais, especialmente os dispositivos mdveis e ubiquos, que podem atuar de
maneira ambivalente, podendo ser agentes da difusdo, valorizacdo e/ou espoliacdo destes bens
culturais. De qualquer forma, as tecnologias digitais assumem uma posic¢ao decisiva no trato do
patrimonio cultural, visto que amplificam a capacidade de producdo de subjetividades que
resultam da relacdo entre seres e coisas (AGAMBEN, 2009), pois atuam na divulgacao do bem
cultural, permitindo a este entrar em contato com um maior nimero de pessoas. Por outro lado,
podem também espoliad-los de seu real valor, relegando-os a meros produtos culturais
consumiveis, bem como catalisar transformagdes que podem culminar em mutacdes

indesejadas.

Também de forma ambivalente, se apresenta o discurso de empreendimentos culturais
no tocante a aparente sustentabilidade econémica que o bem protegido deveria exercer, ao se
assumir como um empreendimento lucrativo, capaz de viabilizar sua manutencdo. O problema
estd nesta forma de consumo cultural, na qual diversas significancias do patriménio histérico
sdo reduzidas a deleite vazio e momentaneo, distante da apreensdo dos valores estéticos e
intelectuais propiciados pelo patriménio historico (CHOAY, 2001). Além disso, e de forma
ainda mais violenta, o consumo cultural leva atores locais a se desapropriarem e se distanciarem
dos bens patrimoniais que fazem parte de sua histéria, esvaziando de significado a palavra

“patrimonio”.

Entender que o som do sino faz parte da ambiéncia sonora comum e corriqueira da
cidade nos permite classificd-lo como parte das “paisagens sonoras”, termo qual foi
desenvolvido por Murray Schafer (1977) referindo-se a um conjunto de constituintes sonoros
de determinada circunstancia ou ambiente. O intuito do presente estudo é analisar o contexto
sonoro do elemento sino (e isto abrange seus toques e cultura de modo geral) como parte da
paisagem sonora no recorte espacial de Sao Joédo del-Rei.

Neste panorama, a presente pesquisa buscou, especificamente, analisar a bibliografia
ja produzida relativa ao elemento sino em busca de compreendé-lo historicamente e de
relaciona-lo, como patriménio cultural, aos tdpicos relativos a globalizacdo. Desta forma
considerou-se observar 0s contornos assumidos pela cultura sineira diante do atual panorama
tecnoldgico comunicacional, principalmente em observacdo de paginas da web e em

observagdo do cotidiano nos campanarios.
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No &mbito pratico, a pesquisa intenta produzir um acervo digital dos toques dos sinos
por meio de gravacdes de audio, para que se possa registrar o aspecto atual desta expressdo
cultural excluindo a pretenséo de criagdo de uma normativa, que acarretaria no engessamento
de um patriménio que é vivo. Assim, a partir das gravacdes dos togues, objetivou-se produzir
mais uma forma de prote¢do a cultura sineira local, com o desenvolvimento de um acervo
sonoro digital em formato de site, tendo como parceiro na construgédo deste o Grupo de Estudos
ALICE (Arts Lab in Interfaces, Computers, and Everything Else) do Curso de Ciéncias da
Computacao da UFSJ.

Além disso, outra atividade pratica aqui apresentada buscou explorar as novas e
potenciais abordagens artisticas da cultura sineira por meio de um contexto tecnolégico, no
intuito de difundir este patrimonio cultural e produzir uma forma de entretenimento atrelada a
experienciagdo estética desvinculada dos objetivos da indUstria cultural. Trata-se, portanto, da
producdo de uma instalacao artistica que buscou explorar as préaticas de personificacdo dos sinos
caracteristicas das localidades onde floresceu a cultura sineira. Estas tratam-se de a¢cdes que
concedem aos sinos atribui¢des especificamente humanas, tanto no ambito religioso quanto no

cotidiano em geral.

Metodologicamente, a pesquisa desenvolve-se dentro do estudo bibliogréafico sobre o
tema e suas extensdes interdisciplinares, no intuito de melhor compreender a complexidade
relacionada a valorizacdo do patriménio cultural e das questfes sustentaveis, tanto no campo
social quanto cultural. Além disso, buscou-se realizar também pesquisa bibliogréfica sobre
meios digitais para a contribui¢do no desenvolvimento de duas frentes: tanto para a producéo
do acervo digital sonoro, quanto para a producdo da instalacdo artistica. Juntamente, aplica-se
a metodologia de levantamento de campo, na qual gravacbes de dudio foram coletadas como

forma de iniciar o acervo digital sonoro e alimentar a producéo artistica.

A justificativa da presente pesquisa situa-se nas relacfes ambiguas que podem surgir
no contexto da interacdo entre patrimonio cultural e dos produtos tecnoldgicos da
contemporaneidade, tanto no @mbito tecnolégico quanto no campo das gestdes patrimoniais.
Desta forma, como jé citado, é que foi desenvolvida a abordagem dos toques dos sinos dentro
de uma perspectiva de protecdo e valorizacdo através do registro sonoro e de seu uso como

fonte de inspiracdo de processos criativos artisticos.
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Assim, a presente pesquisa visa relacionar poéticas urbanas com instrumentos
artecientificos?, com o objetivo de construir e difundir conhecimentos, através de uma

perspectiva de valorizacdo e salvaguarda de um patriménio cultural.

4 Instrumentos produzidos sob preceitos da Arteciéncia, campo de estudo que busca gerar novas
epistemologias e formas de produgdo sob o mote da articulagdo de conhecimentos e saberes, visto que somente
desta forma, se pode superar os modelos tradicionais em busca de um conhecimento holistico.
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2. Contexto da pesquisa

2.1. Os sinos como patrimonio cultural

A palavra sino tem, por definicdo de varios dicionarios, sua raiz etimologica no latim, sendo
signum a palavra originaria da qual derivam as palavras “sinal” e “marca”. O Dossié dos Toques
dos Sinos define o elemento “sino” como instrumento de bronze com a figura de um vaso cénico
invertido (diz-se obconico), que produz sons que podem ser mais ou menos fortes, agudos ou
graves (IPHAN, 2017).

O soar do metal esteve historicamente atrelado as atividades religiosas no intuito de
afastar forcas malignas da vida das pessoas, como pode-se notar na seguinte passagem do livro
do Exodo:

Faca romés de fios de tecido azul, roxo e vermelho em volta da borda do manto,
intercaladas com pequenos sinos de ouro. Os sinos de ouro e as romas se alternardo
por toda a volta da borda do manto. Arédo o vestira quando ministrar. O som dos sinos

sera ouvido quando ele entrar no Lugar Santo diante do Senhor e quando sair, para
que ndo morra (LIVRO DO EXODO 28:33-35).

Todavia, estima-se que a origem do instrumento seja oriental, com seu uso civico-
religioso ocorrido na India e na China (BAIAO, 2010), e que sua difusdo tenha se dado
fortemente no territdrio europeu ainda na idade antiga (MONTANHEIRO, 2016). Assim, na
Roma imperial esteve ligado também a atividades civico-religiosas, como a abertura de
mercados e servicos publicos, além de remeterem a sentimentos de boa sorte e de serem
utilizados em rituais fanebres (DANGELO e BRASILEIRO, 2014).

Posteriormente, com a conversdo do império romano ao cristianismo, 0s sinos tiveram
seu uso atrelado mais fortemente as atividades religiosas, fato que ndo excluia, portanto, seu
uso politico devido a unido Estado e igreja. Assim, estes instrumentos foram utilizados para a
propaganda e assimilacdo de novos fiéis & igreja catolica, passando a ser assumidos como
elementos sonoros ou vozes sagradas do novo culto (DANGELO e BRASILEIRO, 2014).

Dangelo e Brasileiro (2014) destacam que, apesar do sino ja ser utilizado pela igreja
catdlica, foi somente a partir do seculo VI, no periodo conhecido como “Renascenca
Carolingia”, que os sinos assumiram o status liturgico que conhecemos hoje, passando inclusive
a serem edificados campanarios para os abrigarem. Desta forma, os sinos no catolicismo

medieval passaram também a ter funcbes civis, sendo abrigados no alto das torres onde
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poderiam comunicar a comunidade tanto os eventos religiosos quanto situagdes de interesse
comunitario, projetando territorialmente a presenga religiosa por meio de seus toques
(DANGELO e BRASILEIRO, 2014). Garantia-se, de toda forma, uma unicidade territorial e 0
estabelecimento de uma identificacdo e interacdo social, ao serem usados para as funcdes
civicas-religiosas e de defesa, ja que eram utilizados também para alertas de ataques externos
ou calamidades.

Posteriormente, ja em fins da idade média, a producéo e estudo sobre a metalurgia dos
sinos serviram de base de conhecimentos para a fundicdo de canhfes de guerra, por isso reis
europeus, em suas ansias por poderio militar, utilizaram o conhecimento dos sinos para
producdo bélica (DANGELO e BRASILEIRO, 2014). Willians (2014) cita a introducdo em
Moscou das técnicas italianas de fundigdo de sinos e canhdes por Ridolfo Fiovaranti no fim do
século XV. Segundo o autor, em pouco tempo centenas de sinos soavam sobre a capital russa
em ritos civis, religiosos e oficiais de estado, investindo ao monarca regente uma regalia
auditiva. Possivelmente o autor poderia tratar a regalia tanto as pompas providas pelos sons dos

sinos, quanto ao poderio bélico garantido pelos canhdes.

Segundo Dangelo e Brasileiro (2014) os campanarios e 0s sinos tornam-se elementos
indispensaveis aos projetos das igrejas a partir do século XVI. Em Portugal, em um primeiro
momento, estes campanarios foram suprimidos nas igrejas menores, no intuito de estabelecer
uma hierarquia entre estas e a igreja matriz, somente a qual deveria possuir torre sineira
edificada como forma de simbolizar sua proeminéncia local sobre os demais templos. Assim,
nestas igrejas menores o0s sinos eram instalados em estruturas de madeira na prépria fachada

das edificacdes, fato que lhes conferiam destaque (GARCIA, 2005).

Ja no “novo mundo”, a instalacdo da coldnia portuguesa na América sob a logica
expansionista e mercantilista do império portugués garantiu que os costumes ibéricos fossem
transladados inicialmente para o litoral do territério brasileiro e posteriormente para o seu
interior. A descoberta de ouro na regido de Minas Gerais — ou como o Dossié dos Toques dos
Sinos traz como recorte territorial, o “Sertdo de Cataguases” — ocorreu no século XVII, dando
origem a diversas vilas fomentadas pela extracdo aurifera. Os colonos que nesta regido
chegavam, tanto os vindos de cidades paulistas e da atual regido Nordeste, quanto outros vindos
diretamente de Portugal, mais especificamente do Minho (Oliveira, 2016), aqui se
estabeleceram, motivados pelas descobertas de jazidas de ouro. Estas descobertas fizeram com

gue o eixo econdmico do império se deslocasse do Nordeste, sabidamente com sua economia
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centrada na monocultura agucareira, para as regides auriferas. Este fato e a consequente corrida
pelo ouro, que levou ao adensamento populacional da regido das Minais Gerais, fizeram com
que a Coroa Portuguesa tomasse medidas de controle para a emigracédo na regido:
Para lidar com tal situagdo, além de procurar controlar a emigracdo do Reino em
direcdo as capitanias do Brasil, a Coroa estabeleceu uma politica tributaria rigorosa
associada ao controle de acesso a regido. Um dos bracos dessa politica foi a proibicédo
da instalacdo do clero regular na regido. A Coroa portuguesa alegava que o clero era
responsavel pelo extravio do ouro e por fomentar na populacdo um clima de

insatisfacdo em relacdo aos impostos cobrados por ela (DOSSIE TOQUE DOS
SINOS - IPHAN, 2017, p. 69).

Vista a proibigéo do estabelecimento das religiosas ordens primeiras, as comunidades
que aqui se instalavam rapidamente se organizaram em confrarias, arquiconfrarias, ordens
terceiras ou irmandades. Subordinadas as autoridades civis e sendo as responsaveis pela
construcdo dos templos religiosos, estas deviam cuidar de contratar sacerdotes para atuarem
como guias espirituais. Assim, as associacgdes realizavam servigos de construcdo e adorno das
igrejas, sepultamentos, assisténcia de irmdos, auxilio dos enfermos, entre outros (IPHAN,
2017).

Portanto, a partir do estabelecimento das referidas associacdes religiosas, dava-se a
construcdo de seus respectivos templos, os quais por fim recebiam em suas torres 0s seus sinos,
sendo estes elementos indispensaveis da estética representativa barroca do século XVIII.
Montanheiro (2008) detalha sobre o universo barroco cristalizado no cotidiano das pessoas:

Os sinos, com suas vozes ditosas e falas ligeiras, a repicar freneticamente,
comunicando a missa dominical ou a festa da irmandade, ou entdo, com suas pancadas
roucas, intervaladas e graves, ora pontuadas por badaladas agudas, a anunciar a morte
de um potentado ou de um pingante, compunham o cenario de identidade do sujeito,
inserindo-o temporal e espacialmente em seu meio, lembrando-o a todo instante de

sua relagdo com o divino e da transitoriedade da vida terrena (MONTANHEIRO,
2008, p. 5).

A comunicacao transmitida pelos sinos estruturada por meio de cddigos sonoros sao
também uma tradicéo ibérica trazida pelos colonizadores e amplamente utilizada no territorio
colonial brasileiro. Sua forma de execucdo e significado foram regulamentados nas
ConstituicOes das Primeiras do Arcebispado da Bahia de 1707, as quais dentre outros temas,
tratavam de maneiras de execucdo dos toques, principalmente em relagéo aos rituais funerarios,

que sdo agrupados dentro da classificacdo de toques canbnicos.

Segundo Dangelo e Brasileiro (2014) esta documentacéo detalhada sobre as formas de

como 0s toques deveriam ser executados se justifica devido a uma série de abusos executados
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nos sinos, os quais se relacionavam mais ao desejo de ostentacdo dos vivos do que com a
memoria dos falecidos. Portanto, o Arcebispado da Bahia passou desta forma a regulamentar o
numero de pancadas que deveria ser executar para as ritualisticas funerarias, com distin¢6es
dos padrdes sonoros devido ao sexo do defunto, um padréo referente aos menores de catorze
anos e os distintos para as figuras eclesiasticas. Apesar destas regulacdes, Dangelo e Brasileiro
(2014) afirmam, através de estudos, que as formas de execuc¢do destes toques em Sao Jodo del-
Rei ndo deixaram de incorporar caracteristicas regionais, principalmente pelo fato de que eram
0S negros escravizados quem executavam os toques, fato que levou a uma grande influéncia
musical da cultura africana. Além disso, em alguns casos é descrito que as regulamentacdes do
arcebispo nem foram assimiladas. Esta profusdo de sons de sinos que levou a uma
regulamentacdo de como executar seus toques seriam, possivelmente, a primeira forma de

poluicdo sonora encontrada em terras brasileiras.

As torres sineiras da forma como sdo conhecidos no Brasil carregam a tradicdo a
maneira ibérica de fixacdo dos sinos, onde estes sdo instalados diretamente nas sineiras®.
Dangelo e Brasileiro (2014) assim descrevem este aspecto:

(..) tanto a dimensdo como a maneira de fixacdo do sino na provincia ibérica é
totalmente diferente das demais regides da Europa, onde o sino, por sua grande
dimensdo, ndo pode ser colocado diretamente na sineira, exigindo uma grande
armacdo de trelicas internas para dispensar as for¢as dindmicas do balangar da

campana que destruiriam o campanario se aplicadas diretamente sobre as paredes
(DANGELO e BRASILEIRO, 2014, p. 41-42).

Os autores afirmam ainda que devido a configuracéo da maneira ibérica, 0s sinos necessitaram
receber contrapesos, 0s quais por também estarem visiveis na sineira, se tornaram elementos
passiveis de tratamentos artisticos. Este fato culminou em diferentes formas estilisticas

regionais para o tratamento deste elemento.

Ademais, os sinos em Sdo Jodo del-Rei possuem uma caracteristica peculiar em sua
forma de rotacdo. Diferente da grande parte dos sinos encontrados no Brasil e em Portugal, e
mais proximo do que acontece na Espanha, a rotagdo em seus eixos acontece em 360 graus.
Assim, os sinos das igrejas da cidade sdo mais leves do que os encontrados na Europa e

necessitam de melhor calculo em seu contrapeso, fato que os confere capacidade de rotacdo

5 Segundo Miguel (2016) “As torres sineiras sio dotadas de campanarios, nos quais sio abrigados os
sinos. O campanario é o espago destinado a colocacao dos sinos nas torres, compreendido pela sineira, que é 0 vao
onde se fixa o sino”.
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completa e maiores velocidades de dobre® durante as performances (DANGELO e
BRASILEIRO, 2014).

J& utilizados desde entdo como meio de comunicagdo, posteriormente 0s Sinos
ganharam a funcéo de demarcacao das horas com a instalacao de rel6gios mecanicos em suas
torres. Estes sistemas contam com engrenagens e contrapesos que, ao contabilizarem o passar
do dia, executam pancadas nas bacias dos sinos, atrelando assim ainda mais a relacdo e

influéncia destes sobre o cotidiano da populacéo.

2.2. Paisagens sonoras

De acordo com Schafer (1977), o som é um importante orientador do ser humano no mundo,
presente em toda a sua vida, além de ser elemento caracterizador de ambientes, por qualificar a
paisagem de determinado lugar. O termo Paisagens Sonoras (Soundscape), desenvolvido pelo
autor em 1977 tem por definicdo os fendmenos acusticos produzidos por fontes sonoras de
determinada localidade e em determinado tempo, que sdo capazes de caracterizd-la. Nas
palavras do autor: “A paisagem sonora ¢ qualquer campo de estudo acustico. Podemos referir-
nos a uma composicdo musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico
como paisagens sonoras” (SCHAFER 1977, p.23).

Cerda (2015), trata nos trechos a seguir sobre a intrinseca relacdo entre o0 som, espaco

e sociedade, em uma estreita ligacdo de causalidade entre estes:

O ambiente sonoro dos espagos urbanos estd definido pelas marcas sonoras e tragos
da mobilidade que se misturam no espago auditivo. O espago publico é uma
composi¢do sonora em transformacéo e também um reflexo das mudancas estruturais
da sociedade. Existe uma identidade sonora em cada lugar, que configura a memoria
sonora e o subconsciente coletivo de seus habitantes. (...) Cada lugar tem memoria.
Os lugares sdo seus sons, seus cheiros ou imagens que passam pela peneira de nossa
memoria, quer dizer, ttm uma dimensdo além da fisica. A cidade & um espaco nem
sempre delimitado (CERDA 2015, p. 111).

A partir do exposto, podemos inferir como 0s sinos e seus toques se consolidaram na
memoria afetiva da populacdo a ponto de apoiarem-se sobre o subconsciente coletivo da
populacédo sdo-joanense, caracterizando a identidade local. Neste enquadre, podemos analisar a

6 Acdo de tocar o sino de forma a exercer forgca em seu contrapeso, fazendo com que este se gire nos
seus eixos instalados na sineira ou na estrutura que o sustenta. Desta forma ndo é necessario manipular o balado
pois ele € movimentado devido a rotagdo do sino.
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paisagem sonora de S&o Jodo del-Rei, bem como das demais cidades mineiras e as origens desta

identificagcdo com os sons.

Durante o periodo colonial, 0 sino era 0 componente acustico de maior poténcia sonora
e atuava como elemento aglutinador, atuando com forga centripeta (SCHAFER, 1977) ao
transmitir mensagens a populacdo. Esta forca centripeta se d& pois 0 sino representava a
consolidagdo uma unidade local, centrada nas igrejas e casas de camara que eram as edificagoes
que detinham a forga regulamentadora e institucional das colonias. Entretanto, para o evento
do toque dos sinos, pode-se imputar também uma forga centrifuga por difundir sonoramente
pela regido esta relacdo de poder. Assim, levada em consideracdo a dificuldade da difusao de
noticias mesmo em pequenos assentamentos urbanos até meados do século XX, nota-se que o
toque do sino era um grande facilitador da comunicagdo nas vilas, pois este informava aos
habitantes, quase que simultaneamente, os acontecimentos sociais recentes, lembrava-os de

compromissos religiosos e os mantinha cientes das horas (ENTOADOS, 2006).

A presenca do sino como um elemento orientador do cotidiano tem sua base na funcéo
sensorial animal de se guiar por manifestagcdes sonoras como afirma Fernando Cochiarale (sem
data):

A natureza € prodiga em exemplos de ecolocalizago: o uivo dos lobos e o biossonar
dos golfinhos e dos morcegos séo referéncias para a invengdo tecnoldgica. Tanto o
sonar (1917) quanto o radar, cuja primeira experiéncia remonta a 1904, embora s6
tenha sido aplicado em larga escala a partir de 1934, sdo exemplos de inventos

suscitados pela biologia que, somados as pesquisas de musicos e artistas, reforcam a
contiguidade do espaco (visdo e tato) e do som (audi¢do). (COCHIARALE s/d, p. 5).

Neste panorama, 0s togues dos sinos nada mais sdo que eventos sonoros produzidos e
evoluidos sob uma caracteristica bioldgica animal, que é a de orientacdo no espago por meio do
som. Porém, estes eventos sonoros sdo caracterizados por uma gama maior de elementos que
compdem o0s contextos e fendmenos sociais. Assim, sdo traduzidos como um contrato
social/cultural em linguagem pré-estabelecida capaz de propagar signos sonoros ligados a
significacOes, que fardo com que as pessoas novamente utilizem desta caracteristica auditiva
para organizarem seu cotidiano. Em outras palavras, os sinos e sua linguagem sé@o elementos

comunicativos sofisticados que fazem uso da orientacdo sensorial prépria dos animais.

De acordo com Schafer (1977), a relacdo humana com o som e o ruido, é estabelecida
em uma condi¢do do divino versus o profano, em que tudo que € divino executava um som

capaz de quebrar a monotonia acustica das antigas vilas, sendo de inicio, o trovédo, o vento,
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quem inseriam a divindade no cotidiano. A partir dai coube aos homens emularem estes sons
no intuito de se aproximarem do divino. Na cristandade, 0 mesmo autor afirma:
Para toda a cristandade, o divino era sinalizado pelo sino da igreja. E um
desenvolvimento tardio da mesma necessidade de clamor que antes havia sido
expressa pelo canto e pelo estrondo. O interior da igreja também reverberava com os
mais espetaculares eventos acusticos, pois 0 homem trouxe para esse lugar nao
somente as vozes que se ouviam nos canticos, mas também a mais ruidosa maquina

que até entdo foi produzida — o 6rgéo. E ele foi todo planejado para fazer a divindade
ouvir (SCHAFER 1977, p. 83).

Se Schafer assim descreve a cristandade europeia e sua relacdo sonora, o cotidiano
catolico nas vilas coloniais mineiras do século XVI1II ndo poderia ser diferente. Vivia-se a esta
época sob influéncia da contrarreforma’, caracterizadora do espirito barroco. Um periodo de:

Uma visdo de mundo e da vida que tem como uma de suas caracteristicas centrais a
angustia. Essa angustia nasce de uma das maiores tensdes que o mundo catdlico
conheceu e que abordamos anteriormente: a consciéncia de que vivemos no pecado.

Ora, esse homem, consciente de que pecar passa, ter pecado jamais (DOSSIE TOQUE
DOS SINOS - IPHAN 2017, p.72).

E neste cenario dualizado, entre a culpa e 0 medo da condenacio eterna, e a pompa e

a luxuriosa condicao financeira oriunda da extracdo aurifera, que a cultura sineira se estabeleceu

nas Minas Gerais, sendo parte proeminente na composicdo estética deste cotidiano, que
almejava elevar-se as condicdes divinas. Nas palavras de Junia Furtado:

A estética barroca criava todo um cenério audiovisual, onde o ilusério e o inesperado

estavam sempre presentes, isto explica 0 uso constante de estampidos, tambores,

apitos, clarins, trombetas, tiros de mosquete. [...] Durante os festejos do Triunfo

Eucaristico, a claridade da noite somada ao som artificial dos sinos, da musica e das

dancas criava uma experiéncia tdo alheia & natureza, parecendo o juizo comunicado
do céu (FURTADO 1997, p.19).

Assim, percebe-se 0 sino como importante caracterizador do ambiente, capaz de
estruturar a paisagem sonora das antigas vilas e consequentemente de seus habitantes. Os seus
sons estdo duplamente relacionados a orientacdo humana, sendo primeiramente no sentido
bioldgico referente ao uso do sentido da audicdo para a orientacdo no ambiente, mais
especificamente o espago urbano. Em segunda instancia, os sinos atuam na demarcacdo do
tempo, estabelecem lagos sociais e interferem até na conduta destes, j& que seus sons se

remetem a informac0des destinadas a integracao e informacéo da sociedade local. Por outro lado

7 A contrarreforma caracteriza-se pelas agdes da Igreja Catolica no intuito de reafirmar sua
proeminéncia religiosa ante os abalos ocasionados pela Reforma Protestante de Martin Lutero. Assim, estas ages
se propagaram por todo o universo catdlico.
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0 sons do sinos estdo conexos a conducgdo da vida espiritual, pois como visto, seus sons atuavam

como manifestacOes e vestigios da presenca do divino.

2.3. A atual paisagem sonora Sao-joanense

As paisagens sonoras citadinas sdo compostas por diversos e variados estimulos sonoros, 0s
quais séo reflexos das atividades desempenhadas nos seus contextos urbanos e, por isso, podem
formar ambiéncias sonoras singulares, apesar de observar-se certa tendéncia de
homogeneizacdo nos padres de sons na contemporaneidade. O estudo dos efeitos que
determinado ambiente acustico ou paisagem sonora desempenha sobre 0s comportamentos

daqueles que fazem uso destes locais, Schafer denominou como Ecologia Acustica.

Devido ao fato de os sons serem uma das resultantes da concretizagdo de um
fendmeno, sendo objetos fim ou somente um efeito colateral da producéo deste, pode-se inferir
temporalidades apenas pela forma com gue este som se apresenta. Desta forma, como é possivel
observar diferentes camadas temporais histdricas na arquitetura, em objetos do cotidiano, nos
veiculos e nas vestimentas, nota-se nos sons demarca¢des temporais relacionadas a outras

temporalidades que necessariamente ndo sao as do momento em que este som é percebido.

No campo do audivel, talvez a forma mais marcante de se perceber estes fendbmenos é
na masica, na qual devido aos instrumentos, vozes, qualidade do som e outras caracteristicas
musicais, podemos deduzir o periodo em que determinada musica fora produzida ou gravada.
Desta mesma forma, nas paisagens sonoras das cidades pode-se encontrar “a presenca
simultanea de campos sonoros atuais e do passado, sobrepondo sons em vias de desaparecer a
sons novos de raiz tecnoldgica e industrial” (MENEGUELLO 2017, p 26).

Na atualidade, a paisagem sonora da cidade de S&o Jodo del-Rei encontra-se com
diversas e variadas fontes sonoras. As atividades proprias dos nossos tempos e de nossa
sociedade capitalista delineiam a forma como a paisagem sonora da cidade se apresenta em seu
cotidiano. S&o predominantes os sons mecanicos dos carros, motocicletas, dnibus, caminhdes,
além dos equipamentos de som automotivos. Todos estes tém suas poténcias sonoras ampliadas
devido as ruas estreitas do centro da cidade as quais permitem maior reverberacdo das ondas
sonoras. Além disso, o revestimento viario do centro histérico, o qual é formado por
paralelepipedos, produz uma sonoridade diferenciada quando percorrido por veiculos (figura

01). A borracha em atrito com as pedras cria uma ambiéncia préopria destes locais e esta
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composi¢do da superficie acaba por ter um efeito benéfico para os pedestres, pois reduz a

velocidade dos veiculos automotores.
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Figura 1: Fotografia realizada no centro historico de S&o Jodo del-Rei. Nota-se a pavimentagdo composta por
paralelepipedos, a qual gera de uma ambiéncia sonora tipica do local quando percorrida por automaveis.

Além de inclusos dentro deste sistema cultural, os sinos e seus toques em S&o Jodo
del-Rei interagem com o0 meio urbano que os circundam, em composicdo de uma paisagem
sonora que pode ser atualmente caracterizada como lo-fi actstico®, devido ao grande nimero
de fontes sonoras presente nesta paisagem. Os sons dos sinos, que antes venciam quildmetros
de distancia, competem hoje com fontes sonoras talvez de igual poténcia. Além disso, a
propagacdo sonora dos toques dos sinos é fortemente influenciada pela rugosidade da malha
urbana, fato que lhe conferiu diferentes alteracdes na forma com que foi percebido pela cidade

ao longo do tempo.

Soma-se aos automoveis, na composicdo de uma sonoridade contemporanea
capitalista, outra fonte sonora mais objetiva quanto a sua finalidade e também relacionada a
uma certa forma de competicéo e estabelecimento de poder: 0s andncios publicitarios sonoros.

Os lojistas impdem suas atividades e seus andncios aos transeuntes através de caixas de som,

8 Um ambiente lo-fi é aquele o qual a profusdo de fontes sonoras dificulta a apreensio de forma nitida
de qualquer que seja a fonte escolhida para ser ouvida (SCHAFER, 1977).
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amplificadas e de alcance médio, com a presenca ou ndo de locutores, mas sempre com musicas
de fundo, as quais sinalizam seu espaco e ajudam a promover suas ofertas (figura 02). Além
dos anuncios com altifalantes fixos, € comum o uso também de motocicletas e carros
sonorizados para a execucao desta atividade, expandindo a zona de influéncia de determinado

estabelecimento comercial para uma grande parcela do territorio urbano (figura 03).

Figura 2: Amplificador sonoro instalado sobre marquise, o qual, em época de Natal, veiculava propagandas
comercias e anincios das lojas localizadas nas adjacéncias, juntamente com diversos tipos de mdsicas. Autor:
Fébio dos Passos Carvalho. Data: Dezembro, 2019.
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Figura 3: Momento em que um carro sonorizado veiculava anincios em uma das principais vias da cidade de
S&o Jodo del-Rei. Autor: Fabio dos Passos Carvalho. Data: Dezembro, 2019.

Além destes dois casos, um outro fato foi vivenciado poucas vezes na cidade de Séo
Jodo del-Rei, quando da visita de um circo. A equipe deste utilizou-se de um avido monomotor
equipado com cornetas de som para executar anincios publicitarios sobre o tecido urbano. Foi
com certeza uma superacdo dos padrfes de disputa pela paisagem sonora e demonstra como

esta liga-se a uma relacdo de poder e atualmente, consumo.

Assim como 0s sinos, outra fonte sonora de grande amplitude e poténcia se tornou
caracteristica na paisagem sonora sdo-joanense. Resquicio da era do processo de
industrializacdo da cidade, o complexo ferroviario, instalado em 1881, ja foi um importante
ponto de fluxos de passageiros e comércio, e certamente, a sua atividade reconfigurou a
paisagem sonora da cidade, ao lado das antigas fabricas téxteis as quais se proliferaram na
cidade em fins do século XIX e meados do século XX. Hoje, apesar de desativada para uso
comercial e se atendo somente a atividade turistica com apenas uma linha que conecta a cidade
vizinha Tiradentes, a maria fumaca e o seu estrondoso apito ainda é forte caracterizadora da
paisagem sonora da cidade. Quanto as fabricas téxteis, suas trajetdrias sao similares a do trem,
pois somente uma encontra-se ainda em atividade e 0s sons de seus maquinarios ainda podem
ser percebidos em determinados momentos do dia, porém a sua marca na paisagem sonora da
cidade é diminuta se comparada a da locomotiva.
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Assim, o cotidiano sonoro da cidade é basicamente composto por estes trés elementos,
a poténcia sonora das atividades capitalistas contemporaneas, a maria fumaca resquicio da fase
industrial da cidade, e os toques dos sinos. Interessante destacar como a paisagem sonora de
Sdo Jodo del-Rei, assim como a sua paisagem arquitetdnica, € composta por camadas de
processos historicos que revelam transformagdes econdmicas e sociais, e refletem as formas

relacionais de poder.

2.4. O sino como objeto artistico e comunicativo

A definicdo do que é arte demonstra-se, atualmente, desprendida de amarras conceituais
fixas, as quais antes de a definirem, a limitariam. A definicdo do que é arte foi objeto de diversos
tratados estéticos ao longo do tempo, 0s quais se mostraram por vezes incompletos e
divergentes. Apesar desta compreensao, € interessante descrever, como forma de ilustracédo, o

que alguns tedricos buscam conceituar dentro desta tematica.

Para o pragmatista Dewey (2010), arte € uma experiéncia, por esta concretizar
imediatamente uma inten¢do. Desta forma para a definicdo do conceito de arte basta apenas o
proposito de sua existéncia, apesar de aparentemente necessitar também de uma espécie de
acordo entre autor, em sua afirmacdo de concretude artistica, e entre o espectador, em sua

fruicdo estética sobre a obra.

Assim como a arte, 0 processo criativo se torna ausente de regras ou pressupostos. Este
por si s esta relacionado & sua concretude e pela inventividade e originalidade do artista. Orfio
de um conjunto de leis que caracterizem sua formacao, 0 processo criativo artistico tem somente
uma premissa a ser seguida, a de que “a lei da arte € o critério do éxito” (PAREYSON, 1997,

p. 184).

A busca etimologica de Flusser na conceituacdo da palavra design leva o autor as
palavras téchne, do grego e ars do latim, sendo estas correspondentes em seus idiomas de
origem. O autor trata que em seus contextos semanticos originais elas definem tanto a arte
quanto a técnica, sendo estes conceitos indissociaveis. Alem disso, Flusser menciona a
correspondéncia da palavra artista no idioma aleméo, konner, significando “alguém que
conhece algo e é capaz de fazé-lo (FLUSSER 2007, p. 182). Esta palavra é um substantivo

oriundo da palavra Kunst, que significa arte, a qual é derivada do verbo poder, kbnnen. Toda
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esta pesquisa etimologica demonstra que a definigdo da arte provém da acdo e da concretude,
no qual o artista, através de determinada técnica, € capaz de colocar forma, ou fazer surgir uma
forma (FLUSSER, 2007). Pode-se considerar sob este processo tanto aces concretas, no plano

do sensivel, quando acdes realizadas no plano das ideias.

Os toques dos sinos de S&o Jodo del-Rei possuem correspondéncias a estes sistemas
de definicdo de arte, mas que a despeito disso, a sua prdpria existéncia enquanto manifestacéo
cultural j& se justifica como tal. Tanto o elemento sino quanto os sons que séo neles produzidos
formam um conjunto artistico imbricado por diversas camadas de saberes que caracterizam sua

complexidade.

Além da compreensao filosofica sobre a caracterizacdo dos toques dos sinos como arte

e mais importante do que isso, tem-se a relacdo com a populacdo local, a qual produz

subjetividades e relacbes afetivas com o objeto e pratica em questdo, como se pode perceber

nos depoimentos registrados no documentario Entoados (2006). Esta relacdo estética entre

produto artistico e o seu meio cotidiano é para Dewey (2010) um elemento intrinseco a filosofia
das artes.

Vocé ta dormindo num lugar, mas num lugar assim do interior muito calmo, pacato.

De repente de manhd assim, bem cedinho, de madrugadinha cé acorda, cé ouve o sino

pra voce VEér o que acontece com vocé, vocé até chora. E uma coisa que mexe com o

figado que funciona na vida, na nossa maquina que e nossa natureza, nosso fisico. E

0 sino mexe com o ouvido, mexe com 0 ouvido mexe com a mente, mexeu com a

mente mexeu com tudo no ser humano, no mesmo tempo que da emogdo da uma coisa

tdo engracada, que acredito que ai e por Deus, é um poder. (DONIZETE,
ENTOADOS2006 - 1:22:38).

Sino mesmo pra mim parece uma pessoa (CECEL, ENTOADOS 2006 - 4:18).

Te aviva agente, 0 espirito da gente quando vé tocar o sino vocé fica entusiasmado,
eu acho assim eu me compreendo assim. (SEM NOME, ENTOADOS 2006 - 4:30).

Somado a isto, tem-se a dimenséo de validacdo de um objeto/pratica como arte atraves
de uma instituicdo, critica artistica ou publicacdo. Esta forma de definicdo é cada vez mais
questionada justamente porque a condigdo artistica é estabelecida antes de tudo por seus atores
e por aqueles que dela desfrutam, ademais em uma situacdo em que a questdo patrimonial € um
elemento constituinte. Entretanto, sinaliza-se este caso devido a iniciativa de registro pelo
IPHAN partir também de uma demanda popular da propria comunidade local (IPHAN, 2017).

Este fato, juntamente com outras a¢Oes de carater institucional e politico, culminou no registro
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dos toques dos sinos no Livro de Formas de Expresséo de Bens Culturais Imateriais do Instituto
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2009. Deste registro, foi elaborado
um dossié, o qual, inclusive utilizado como fonte bibliografica do presente estudo, descreve as

caracteristicas da pratica e da cultura sineira e aponta diretrizes para sua salvaguarda.

Ja em sua dimenséo comunicativa, 0s toques sdo uma traducao semantica e semiotica,
nos quais todo o processo de produgdo artistica baseia-se num repertorio de subjetividades. Este
primeiro soma-se a um segundo repertdrio de elementos materiais (0s sinos) e passam por uma
instancia fenomenoldgica criativa (0s sineiros) os quais, no momento de concepcao dos toques,
sdo o crivo selecionador criativo e comunicacional que conceberd o produto artistico final
(BENSE, 2009).

Os toques dos sinos sdo uma linguagem em que padrdes ritmicos e timbristicos
estabelecem uma comunicacgéo capaz de transmitir varios tipos de mensagens para a populacéo
conhecedora de seus codigos. Portanto, estes eram/sdo elementos capazes de veicular
informacBes gerando assim uma consciéncia comunitaria diante das dificuldades
comunicacionais em uma era anterior ao advento das tecnologias comunicacionais elétricas

(telégrafo, telefone, radio, televisao, etc).

Conjuntamente, ao irradiar suas mensagens sonoras, 0s sinos atuavam como uma forma
mais abrangente e eficaz de difusdo de noticias, pois alcangavam longas distancias e diversas
pessoas a0 mesmo tempo, relativamente. Outra analise que pode ser levantada em conta é um
certo carater “democratico comunicacional” em relacdo a linguagem dos sinos, pois esta
poderia atender uma parcela maior da populagdo em comparagdo com 0s meios de comunicagdo
do periodo de surgimento e consolidacdo destas cidades mineiras. Sugere-se isto a partir do
entendimento que na sociedade colonial, escravocrata e drasticamente estratificada, a
comunicagdo escrita era utilizada por uma infima parcela da populacdo. Neste panorama, o
recenseamento nacional de 1906 apresenta que 74,4% da populacéo era analfabeta no estado de
Minas Gerais (BOMENY, 2003), fato que permite estimar que nos séculos XVIII e XIX a
proporcdo de analfabetismo era ainda mais elevada devido aos fatores sociais do periodo.
Assim, sugere-se que desde quando esta tradicdo floresceu na regiéo, até meados do século XX,
estes codigos sonoros eram o principal e mais difundido meio comunicativo local, tanto por sua

poténcia sbnica, quando pela acessibilidade comunicacional viabilizada.
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2.5. O papel dos sineiros

O oficio de sineiro no Brasil colonia era desempenhado por negros escravizados
possivelmente devido a periculosidade da tarefa e pelo esforgo fisico necessario para a execucéo
de determinados toques. Esta condicao reservou aos toques dos sinos grande influéncia musical
ritmica africana (VIEIRA e FILHO, 2018), visto que a propria configuragdo dos sinos nas torres
sdo-joanenses - basicamente formadas por um sino grande, um médio e um pequeno - estarem
semelhantemente organizados em trés elementos, como os tambores de terreiro do candomblé
(DANGELO e BRASILEIRO, 2014) ou como os berimbaus na roda de capoeira.

Sobre esta influéncia africana, Vieira e Filho (2018) analisam a estrutura musical de
quarenta toques de sinos gravados em S&o Jodo del-Rei durante a Semana Santa na Catedral de
Nossa Senhora do Pilar. De acordo com os autores, em cerca 18% dos compassos transcritos
(restringindo-se as ritmicas principais), identificou-se a presenca do tresillo, que é uma
terminologia musicoldgica que se refere a caracteristicas ritmicas de grande importancia e
presenca nas raizes musicais das Américas, tendo sua existéncia notada em diversos estilos
musicais tipicamente brasileiros (VIEIRA; FILHO, 2018, p. 3). Este fato mostra a forte

influéncia musical e cultural afrodescendente na composicao dos toques de sinos sdo-joanenses.

Apesar da reclusdo as alturas e periculosidade de atividade, o sineiro se torna
protagonista absoluto das atividades festivas e cerimoniais. Embora hoje seja uma pratica ligada
mais as atividades religiosas que as civicas, € o0 sineiro quem se apresenta como difusor
comunicativo, porta-voz de assuntos religiosos/sociais & comunidade e animador sonoro das

festividades religiosas.

Concomitantemente, soma-se a figura do sineiro seu papel de criador artistico, sendo
este reservado aos sineiros do passado, os quais foram os criadores dos toques. Além disso, o
sineiro é responsavel pela importante tarefa de manutencao de uma expressdo artistica, historica
e cultural. E de cima das torres que a pratica se perpetua, pois a curiosidade e motivagao sobre
0s sinos recrutam criangas ainda com pouca idade, aos 7 ou 8 anos. Estes passam a frequentar
as torres e a observar a execucdo dos toques, e apés este periodo inicial de aprendizado,
comegam a executar toques condizentes com sua capacidade fisica, conhecimento ritmico e dos
padrdes dos toques (DANGELO e BRASILEIRO, 2014). O aprendizado é abertamente
estimulado pelos sineiros mais velhos, os quais permitem e estimulam que os novatos pratiquem

os toques aprendidos em um método de tentativa e erro, do qual inicialmente se aprende e
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executa no intuito inclusive de treinamento e aprimoramento. Este processo de transmisséo dos
saberes, como ja citado, estéa relacionado as formas de manutencéo cultural, entretanto, também
ligam-se a processos de transformacéo das performances e da propria cultura em questdo. Isto
ocorre pois 0s aspirantes a sineiros, além da influéncia tecnoldgica, também estdo sob
influéncias musicais e de escutas diferentes das experienciadas pelos aspirantes a sineiros de
décadas atrés. Assim, percebe-se que, naturalmente, a forma como esta cultura se mantém

também a transforma.

2.6. Sustentabilidade, globalizacao e patrimoénio cultural

As discussdes sobre a tematica da sustentabilidade surgiram nos anos 1970, a partir do
reconhecimento da necessidade de uma consciéncia sobre os limites dos padrdes de producédo
e geracgdo de riquezas vigentes na ampla maioria das sociedades econdmicas mundiais. Apesar
do conceito em si ser muito mais antigo, considera-se o surgimento destas preocupacdes a esta
década, devido as reunides organizadas pela ONU (Organizacdo das Na¢des Unidas) no intuito

de debater e desenvolver o tema (Boff, 2015).

A expressédo sustentabilidade aparenta ser um conceito deslizante, devido a sua atual
abrangéncia e a possivel imprecisdo de sua definicdo. Seu surgimento “pré-historico” esta
ligado a preocupacdes estritamente ambientais, em especifico sobre 0 manejo de florestas no
territério da atual Alemanha, nos séculos XVI e XVIII, fato que inclusive originou um novo
campo de estudo, a Silvicultura (Boff, 2015). Para tanto, as discussdes a partir da década de
1970 também se limitavam a esta dimensdo ecoldgica, visto que surgiam como reacdes a
eminente escassez de recursos, explosdo demografica, crescimento desenfreado e descontrolado

das cidades, por exemplo.

Nesta linha, surgiram discussdes em busca de refreamento do crescimento
desenvolvimentista e, na esperanca de transforma-lo, as sociedades neoliberais o associaram a
questao ambiental, dando origem ao termo “desenvolvimento sustentavel”, o qual internaliza
0s custos ambientais do progresso (Leff, 2001) e que tem como mote a classica expressao:
“atender as necessidades da gerac¢do atual sem comprometer as necessidades das geracdes
futuras” (Boff, 2015). Este movimento de reconfiguragdo do capitalismo para a adoGdo de
medidas que levem em conta a dimensdo ambiental, nada mais é para Leff (2001) que:

(...) um célculo de significacdo- que recodifica 0 homem, a cultura e a natureza como
formas aparentes de uma mesma esséncia: o capital. (...) Assim 0s processos
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ecoldgicos e simbdlicos sdo reconvertidos em capital natural, humano e cultural. O
discurso do neoliberalismo ambiental gera uma inércia cega, uma precipitagao para a
catastrofe, onde tudo pode ser reduzido a um valor de mercado, representado nos
cadigos do capital, o qual deposita na tecnologia as esperancas de equilibrio e escassez
global de recursos e afirma que vivemos em uma fase de pés-escassez a qual foi
superada pela modernidade (LEFF 2001, p.21).

A partir de tal passagem fica claro que a critica aos movimentos do desenvolvimento
sustentavel o avalia como superficial e apenas uma roupagem diferenciada para um mesmo
padrdo de produtividade e consumo. Boff (2015) caracteriza a expressdo desenvolvimento
sustentavel como uma “armadilha do sistema imperante: assume 0s termos da ecologia
(sustentabilidade) para esvazia-los e assume o ideal da economia (crescimento/
desenvolvimento), mascarando, porém, a pobreza que ele mesmo produz” (BOFF 2015, p. 46).
De fato, torna-se comum juntamente a este movimento um fendmeno conhecido por
Greenwashing®, o qual ¢ caracterizado por iniciativas assumidas por empresas que buscam,
aparentemente, se engajar no discurso ideoldgico ambiental, mas o assumem somente como

ferramenta de marketing.

Obviamente a discussdo sobre o tema € longa e controversa, entretanto torna-se
importante destacar um elemento trabalhado por Leff (2001) dentro da discussdo de
sustentabilidade. Para o autor, existem duas dimensdes sobre o termo, uma denominada
ecologismo e outra ambientalismo, sendo a primeira propria dos paises industrializados, ou do

norte, e a segunda propriamente desenvolvida nos paises subdesenvolvidos, do sul.

A diferenciacdo dos termos é pautada pelas diferentes formas com que as questfes
ligadas a sustentabilidade sdo tratadas, de acordo com cada dimensdo em que Leff as divide.

Para o autor:

Nos paises do norte 0 movimento ecoldgico se orienta para a conservagdo da natureza
e o controle da contaminacdo, ao mesmo tempo que os problemas associados a
exploragdo excessiva dos recursos sdo transferidos para os paises mais pobres. (...) O
ecologismo dos paises altamente industrializados surgiu como ética e uma estética da
natureza como uma busca de novos valores que surgiriam das condi¢des de pés
materialidade. O ecologismo arrasta consigo o significado das politicas remediais, das
aches cosméticas e das solucdes tecnologistas dos paises industrializados. O
ambientalismo configura um conceito e um objeto mais complexo que o pensamento
ecolégico (LEFF 2001, p. 40).

9 “O termo greenwashing, que une os termos em inglés green (verde) e wash (lavar, limpar). O
conceito diz respeito ao apelo marketeiro sobre o cuidado com o meio ambiente, sem no entanto apresentar
justificativa valida que demonstre o real engajamento da empresa com a ecologia” (Inteligéncia corporativa,
disponivel em https://inteligencia.rockcontent.com/greenwashing/ , acessado em 14/10/2020).
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Como afirma o autor, esta dimensdo do ecologismo desemboca em acdes restritas a
natureza, sem ligagdes com preocupacOes ou mudancas sociais e culturais profundas, visto que
as desigualdades produtivas nestas localidades sdo menos graves. J& o ambientalismo
desenvolvido pelos paises do sul tende a ser mais rico em suas perspectivas de acao, pois
vislumbram maiores integracoes de objetivos para realmente alcangarem um patamar adequado
de sustentabilidade. Nas palavras de Leff:

Os movimentos ambientalistas nos paises pobres surgem em resposta a destruicdo da
natureza e ao eshbulho de suas formas de vida e de seus meios de producdo: sdo
movimentos desencadeados por conflitos sobre os acessos e ao controle de recursos.
(...) O ambientalismo ndo pretende restabelecer as condicdes ecoldgicas de inser¢do
da espécie humana na natureza. Estes grupos se mobilizam por principios de
racionalidade ambiental que incorporam as condicdes ecoldgicas em novas formas de
significacdo cultural e organizacdo social. (...) O ambientalismo questiona 0s modos
de producdo, estilos de vida e os critérios de producéo e aplicagdo dos conhecimentos

no processo de desenvolvimento, visando uma nova racionalidade social e produtiva.
(LEFF, 2001, p.95).

Certamente a dicotomia entre ambas perspectivas tem suas raizes na construcdo
historica produzida pela globalizacdo. Considerando como marco fundador desta, as grandes
navegacdes nos séculos XV e XVI e seu estabelecimento em padrGes de colonizacdo, geraram
profundas distingcbes econémicas, sociais, produtivas, religiosas e epistemoldgicas entre 0s
conjuntos de paises colonizadores e os territérios colonizados, no que Santos (2009) define
como linhas e pensamentos abissais'®. Os resquicios destas relacdes ndo se tratam apenas de
um passado findado quando o colonialismo terminara, mas sim de uma colonialidade, uma
condicdo estruturante das sociedades dos paises subdesenvolvidos (SANTQOS, 2009). Portanto,
0 ambientalismo surge como resposta mais profunda, complexa e equitativa em relacdo as
discussbes de sustentabilidade, pois abarca, desde premissas ambientais, até as estruturas

societais culturais e produtivas geradas a partir da colonialidade.

Assim, o termo sustentabilidade € carregado de complexidades devido a sua
abrangéncia e aos diversos agentes e elementos atuantes em sua constituicdo, e por isso, 0
mesmo é considerado de natureza multidimensional. Desta forma, Assi e Campos (2013) tratam
a sustentabilidade como um direito fundamental imprescindivel na promocdo da dignidade

humana e elencam seis dimensdes da sustentabilidade, como citado a seguir:

A dignidade da pessoa humana como direito fundamental, garante a todos os cidaddos
direitos inerentes a respeitabilidade, no que tange as dimensdes citadas por Juarez

10 Ver SANTOS, MENESES, Epistemologias do Sul, 2009.
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Freitas, no tocante a dimensdo social, na qual ndo se admite o modelo do
desenvolvimento que exclua ou aniquile o cidaddo; a dimensao ética constata-se que
(...) todos os seres vivos ttm uma ligacao intersubjetiva e natural donde surge a
empatia solidaria, ndo se admitindo contraposicdo (...) entre o sujeito e a natureza para
um equilibrio dinamico; a dimensdo ambiental que procura uma prote¢do ao meio
ambiente para garantir o direito das geragdes atuais, sem prejuizo das futuras geracdes,
ao ambiente limpo, sadio e ecologicamente equilibrado; a dimens&o econdmica tem
a incumbéncia de produzir bens e servicos necessarios a satisfacdo das necessidades
da sociedade, porém, essa producdo deve acontecer dentro dos pardmetros da
racionalidade quando da exploracdo dos recursos naturais de forma a néo
comprometer o0 meio ambiente com medidas nefastas; a dimensao juridico politica
que determina ao Estado por seus poderes constituidos garanta, a cada cidadao, por
intermédio de uma regulamentacdo, a tutela juridica do direito ao futuro, por meio da
liberdade, igualdade e solidariedade; e a dimensao tecnoldgica que deve promover o
desenvolvimento cientifico e tecnolégico local, incentivando as parcerias entre 6rgéos
do governo, empresas do setor produtivo privado, universidades, mercado e sociedade
civil organizada (...) (ASSI; CAMPOS, 2013, p. 39, 40) 1!

Apesar da citacdo acima apresentar vérias dimensdes da sustentabilidade, nota-se a
ndo mencdo em especifico da dimensao cultural. Assim, para se entender as possibilidades de
complexificacdo do ambientalismo como fora expresso por Leff (2001), devemos entrar nos
meandros da sustentabilidade cultural, sendo necessario estabelecer alguns pontos sobre este
amplo campo. Ao citarmos cultura, devemos compreender a amplitude e difusdo deste termo,

0 qual é objeto de séculos de discussdes e diversas definicdes.
No mais amplo entendimento, para Cunha (2010), cultura:

(...) corresponde a todas as formas coletivas e socialmente arbitrarias ou artificiais
com que os homens respondem as suas necessidades naturais. Isso significa que a
palavra cultura abrange as relagdes sociais e 0s modos de vida material e simbdlico
de uma sociedade, incluindo caracteristicas e valores econdmicos, técnicas, estruturas
politicas, comportamentos ético-morais, crengas, formas educativas e criagdes
artisticas (CUNHA 2010, p.17).

Ja Brocchi (2008) define a cultura como um sistema semidtico e normativo, que
necessitamos para reduzir e administrar complexidades. Aparentemente, a defini¢cdo dos autores
esconde certa dindmica existente entre um universo natural e um artificial (este dltimo proprio
das acBes humanas), talvez pelo seu rigor sintético. Entretanto, a cultura é mais bem explicada
se vista como uma relacdo dialética entre o artificial e o natural, em uma concepcdo de
retroalimentacdo infinita na qual a natureza produz cultura que por sua vez também produz

natureza (EAGLETON, 2003). Certamente, o que permite que o ser humano “impregne cultura”

11 Importante atentar para a diferenca de termos. Assi e Castro (2013) tratam sobre a “dimensdo ambiental” em
uma visdo restrita a natureza. J4 Leff (2001) trata sobre os “movimentos ambientalistas”, os quais aparentam
abarcar as demais dimensdes apresentadas pelos dois autores.
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na natureza é a sua propria capacidade natural de sobrevivéncia no ambiente, estabelecida neste,

para este e com este, em um trafego incessante. Nas palavras de Terry Eagleton:
A cultura é, assim, uma questdo de autodominio tanto quanto de auto-realizacdo. Se
celebra o eu, também o disciplina, estético e ascético a um tempo. A natureza humana
ndo é exactamente um campo de beterrabas mas, tal como um campo, precisa de ser
cultivada — e por essa razéo, a medida que a palavra “cultura” nos desvia do natural
para o espiritual, convoca também uma afinidade entre ambos. Se somos seres
culturais, também fazemos parte da natureza sobre a qual vamos trabalhar. Com
efeito, parte do sentido da palavra “natureza” é recordar-nos o continuum entre nos

préprios e 0 que nos rodeia, tal como a palavra “cultura” é util para realgar a diferenga
(EAGLETON 2003, p.17).

A passagem acima detalha o processo de estabelecimento cultural e as interag¢fes entre
os individuos, o meio bidtico e abiotico. Necessariamente a formacao de tracos culturais diz
respeito as diferentes formas com que as populagBes interagem e se organizam no ambiente
com o passar do tempo, em uma relacdo muatua de transformacdes e limitacdes, na qual tanto o
ser humano transforma e acondiciona o ambiente, quanto é transformado e acondicionado por
esse (EAGLETON, 2003).

A partir disso, analises dos diferentes manejos criados pelas populac@es ao longo do
tempo fizeram com que estudiosos criassem formas equivocadas de classificagcdo do advento
cultural. Laraia (2001) considera duas formas de analise e classificacdo dos processos culturais
como acepcdes equivocadas a respeito da producdo destes ultimos. O autor refuta o
determinismo bioldgico como ente determinante/influenciador de formacao de culturas, devido
ao fato de que aspectos morfolégicos humanos nédo influenciam em formag6es culturais. Esta
forma de pensamento € inclusive fonte de ideais hegemonicos e racistas, presente em discursos

suprematistas raciais.

Outro aspecto que Laraia (2001) refuta neste processo de caracterizacdo do processo
de formacdo cultural é o determinismo geografico, do qual condicionaria certas praticas
culturais estritamente as circunstancias geograficas e ambientais em que estas se apresentam.
O autor desconstroi este ideal por meio da diferenciacdo de culturas que se desenvolveram
contemporaneamente em uma mesma regido, mas que possuem tracos culturais distintos. Estas
argumentacdes tornam o conceito de cultura e suas condicionantes muito mais abertos e
somente influenciados pelos proprios processos sociais e historicos em que determinada cultura

floresce e se desenvolve.

Outra ideia erroneamente concebida € a de proeminéncia de determinados grupos

étnicos detentores de culturas voltadas para maiores capacidades de transformacdo e dominio
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da natureza, e que consequentemente, esta dominagédo naturalmente se estenderia sobre outros
grupos étnicos com culturas desenvolvidas de formas diferenciadas. Percebe-se que a partir de
tal concepcéo diversas culturas historicamente constituidas e transformadas ao longo do tempo
se encontraram sob ameaca destes grupos étnicos dotados de viés conquistador. Este
pensamento € base fundadora dos processos do que se entende por globalizacdo, os quais a

partir da dominag&o e conquista consolidaram padrdes hegemdnicos monoculturais.

Cunha (2010) sugere a divisdo do que se entende por cultura em trés grupos, em linhas
gerais, de acordo com as suas vinculagdes com as nogdes de desenvolvimento. De acordo com
0 autor existiria um conjunto denominado “cultura estatica/estacionaria” a qual compreende 0
grupo de povos que “ndo se propds ou ndo incorporou, por si mesmo, a ideia de
desenvolvimento, como a cultura indigena brasileira” (CUNHA 2010, p.18). J& o segundo
conjunto denominado semiestatico, segundo o autor, seria aquele que apesar de ter apresentado
mudancas em alguns aspectos, conserva expressdes tradicionais ancestrais, em seus tracos
simbolicos e comportamentais, como por exemplo, a cultura hindu ou a cultura islamica. E por
fim um terceiro grupo cultural, o qual “se converteu em uma espécie de flecha do tempo”
(CUNHA 2010, p.18), focado em conquistas e transformacgdes permanentes que culminariam
na consolidacdo da cultura ocidental contemporanea e consequentemente a partir desta, na

globalizacdo e do sistema capitalista.

Apesar de explanatoria, a conceituacdo de Cunha (2010) apresenta certas
generalizacBes que induzem a considerar a trajetoria histdrica dos povos da Europa Ocidental
e seus descendentes como pontos maximos evolutivos, capazes de serem 0s propulsores ou
guias de um horizonte desenvolvimentista e préspero. E inequivoco que as conquistas materiais,
tecnoldgicas e de conhecimento desta cultura alcancaram em um curto espaco de tempo
patamares inimaginaveis até entdo. Entretanto, este encadeamento classificatério relega os
integrantes dos outros dois grupos culturais a uma posi¢do de inferioridade prépria dos
pensamentos etnocentristas ocidentais, que por vezes os julgam como atrasados, incultos ou

primitivos.

Acredita-se que a falta de defini¢do do termo “desenvolvimento” utilizada por Cunha
(2010) é a causa do desconforto subsequente encontrado em sua divisao entre os trés grupos de
cultura. Considerar genericamente que uma cultura é mais desenvolvida do que a outra é
consolidar equivocos e perpetuar relacdes de subalternidade depositadas sobre diversas

populag¢bes do mundo, visto que em diversos aspectos, varias culturas subjugadas pela cultura
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moderna ocidental tinham formas de se relacionar, no trato com a natureza ou na vida

comunitéria, por exemplo, mais complexas e sustentaveis que estes Ultimos.

Apesar disto, se considerada ainda a linha de raciocinio apresentada por Cunha (2010)
em relacdo a ideia de desenvolvimento e levar em conta a cultura ocidental europeia em
especifico, deve-se considerar a construcao historica e geografica destes povos. Esta cultura em
questdo fora constituida por diversas etnias, em um trénsito cultural que compreendeu
geograficamente as costas do mar mediterraneo, a peninsula Escandinavia, as planicies da Asia
central, até os territorios das atuais China e india. Assim, estes contatos realizados durante
séculos certamente influenciaram a criagdo de um modelo de organizacdo social, politico,
filoséfico e epistemologico autorreferenciado. Pode-se sugerir, portanto, que este seria mais
voltado para conquistas e dominagdes e para a producdo de um sistema econdmico excludente,
do que para o convivio mituo e aceitacdo pacifica da presenca de outros povos sem a

necessidade de imposicdes militares.

A reconstrucao da trajetoria cultural europeia ocidental € um assunto demasiado amplo
e complexo, que qualquer movimento de a abordar no presente estudo sem consciéncia de
assumir simplificagdes e generalizagdes seria um erro. Entretanto a répida e introdutéria
abordagem do tema aqui se faz necessaria para que seja alcancada a tematica de sustentabilidade

cultural.

Brocchi (2008) aborda que, além do conteldo de determinada cultura, sua forma
também é decisiva para definir seus modos de sustentabilidade. O autor propde a distincdo em
dois grupos de cultura quanto a estas, sendo: culturas abertas e evolucionarias ou fechadas e
autorreferenciadas'?. A distingdo entre ambos define a forma com que estas se relacionam
internamente entre 0s seus, como se relacionam com outros grupos de mesma origem cultural
ou com grupos com culturas diferentes, além das relacbes com o meio ambiente. O autor
caracteriza a sociedade ocidental como fechada e autorreferenciada, a qual, industrializada e
globalizada, possui bem delimitadas e pouco flexiveis suas fronteiras com o meio ambiente, a

ponto de estrutura-lo atraves da construgcdo de realidades excludentes. Os exemplos das

12 David Brocchi (2008) apresenta em seu texto, como uma de suas teses, a questio do modelo de
dinamica social auto-referenciada, o qual se apresenta insustentavel por ser orientado para a reproducéo e expansao
de suas proprias estruturas fixas, e cita como exemplo o povo de Rapa Nui, o qual cortou todas as arvores de sua
ilha para construir suas estatuas enigmaticas.
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barreiras criadas entre Estados Unidos e Mexico, e Israel e Palestina, citados por Brocchi
(2008), evidenciam sua conceituacdo. Esta tem sua importancia encontrada no fato da acéo
hegemaénica de sua logica cultural ser descontinuada do meio ambiente, em uma separacéo entre
ser humano e natureza herdeira direta do pensamento racionalista de René Descartes. Este
influenciou tanto a criacdo do método cientifico quanto os formatos epistemoldgicos
subsequentes e contribuiu com a origem dos problemas ecoldgicos atuais (BROCCHI, 2008),
além de enfatizar assimetrias sociais, culturais e de saberes entre os possuidores destas culturas

e 0s demais povos.

Ja as culturas denominadas e identificadas como evolucionarias e abertas, ainda
segundo Brocchi (2008), sdo assim definidas por terem uma relacdo mais orientada ao respeito
ao meio ambiente, se entendendo como parte continua deste, por partilharem fronteiras mais

flexiveis e promotoras de uma relagdo ambiental mais balanceada.

Na esteira da conformac&o cultural ocidental, entende-se que, na propria consolidacao
do capitalismo e seu desenvolvimento, tornou-se necessaria a integracdo dos povos, regides e
culturas, tanto em busca de matérias primas para consumo e produc¢do, quanto para mercados
consumidores, além de fornecimento de méo de obra. Desta forma, uma cultura baseada no

consumo estabeleceu-se na Europa, visando maximizagao da produgéo e de lucros.

A consolidagdo destes ideais nos trouxe ao dilema ecoldgico até aqui comentado e sua
consolidacdo s6 foi possivel por este sistema globalizante estruturar meios de comunicacéao
também globalizantes, capazes de unificar padrGes e necessidades de consumo nos mais
longinquos e diversos territdrios, aléem de produzir meios de transportes de grande eficiéncia
que tornaram acessiveis locais antes remotos ou isolados. Esta deformacéo temporal e territorial
em valores diminutos ¢ definida por David Harvey como “Compressao espaco-tempo”, esta
qual somente foi possibilitada pelos adventos tecnoldgicos dos Ultimos séculos, em especial 0

século XX e as especializagdes do século XXI.

Assim entende-se que, para a evolugdo ativa da globalizacdo, fora necessario que o
proprio sistema capitalista formasse seus mecanismos para se difundir e se consolidar. E, para
além de somente produzir os meios, este necessitou estabelecer uma forma comunicativa
eficiente capaz de transmitir seus valores, através de métodos de facil assimilacdo e que

estimulassem o consumao.

A estas relagdes entre comunicacdo e cultura, Castells (1999) afirma que:
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Como a cultura é mediada e determinada pela comunicagdo, as proprias culturas, isto
é, nossos sistemas de crencas e cddigos historicamente produzidos séo transformados
de maneira fundamental pelo novo sistema tecnoldgico e o serdo ainda mais com o
passar do tempo (CASTELLS, 1999, P.414).

A partir de tal afirmacéo, o sociologo espanhol demonstra como a transformacéo dos
sistemas tecnoldgicos de comunicacdo influi na mudanca e apreensdo dos simbolos culturais.
E, na esteira da logica produtiva de novas tecnologias comunicacionais e de seus formatos
comunicativos, Castells (1999) usa como exemplo a televisao, que segundo o autor, comandada
por oligopolios empresariais ou governamentais, foi responsavel por criar e padronizar
informacdes de maneira ainda ndo experimentada por outros meios de comunica¢do em massa.
A integracdo de varios estimulos sensitivos em um s6 veiculo de mensagens, aliado a uma forma
de distribuicdo aberta ao se tratar da recepg¢do de sinais e com pregos relativamente acessiveis,
mudou drasticamente o carater da informacdo. Além disso, para efeitos de acessibilidade
informacional, foi necessario que este padrdo comunicativo fosse estabelecido a partir de um
baixo denominador comum (CASTELLS, 1999). Isto quer dizer que, para se tornar acessivel,
a comunicacao televisa necessitou ser constituida de uma padronizacdo, tanto de linguagem,
guanto de conteldo e de conceituacdo de programacdo, capaz de ser acessivel e assimilavel a
um grande numero de telespectadores, em outras palavras, uma homogeneizacdo informacional

e comunicativa, para e através de uma homogeneizacao de sentidos.

Sobre o radio, mas na mesma légica a qual se encaixa a televisdo, Horkheimer e

Adorno (2002) descrevem o seguinte:
A passagem do telefone ao radio dividiu de maneira justa as partes. Aquele, liberal,
deixava ainda ao usudrio a parte de sujeito. Este, democratico, torna todos os ouvintes

iguais ao sujeita-los, autoritariamente, aos idénticos programas das varias estacdes
(HORKHEIMER; ADORNO, 2002, p.6)

Os pensadores alemées descrevem uma tipologia de comunicacdo caracteristica da
cultura de massas, baseada em transito de informagdes de via Unica, do “centro” para as
“bordas”, o qual ausenta os usuarios da interagdo com os comunicadores, restando aos primeiros
somente uma posicdo de espectadores passivos. Certamente, devemos encarar o desenrolar
destes processos ndo de forma generalizada e total, mas que sua atuacdo se baseava em formas

hegemonicas.

Atualmente, na frenética cultura digital e diferente da TV e do radio, os padrdes de
comunicacgédo foram estruturados de forma que a internet servisse como espago comunicativo

democréatico ao possibilitar a interagdo entre espectadores e produtores de contetdo. As
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principais redes sociais ou sites de compras permitem que feedbacks, comentarios e opinides
pessoais sejam publicados, viabilizando a interlocugédo comunicativa, tanto com o divulgador
do conteudo, quanto entre usudrios, aproximando-se da ideia “liberal” exposto acima por
Horkheimer e Adorno. De fato os padrdes comunicativos da internet, cada vez mais, buscam
aprimorar a interatividade entre usuério e divulgador de contetdo, inclusive nas transmissoes
sincronas (ao Vvivo), tendo estas caracteristicas ainda mais intensificadas e especializadas nas

lives e reunides virtuais especialmente popularizadas durante a pandemia de COVID-19.

Entretanto, este ambiente que permite certo teor democratico também é veiculado por
grandes conglomerados corporativos, que abrem estes espacos interativos para desfrute dos
usuarios em troca de visualizagdes e comentarios dos quais sdo passiveis de monetizacdo ou
locais para publicidades em geral, baseados em remuneracdes ao proprietario da pagina de
acordo com o nimero de acessos. Ademais, as proprias interacdes/ reacdes dos USUarios nestes
espacos virtuais podem ser usados como informac6es para alimentar e refinar as formas de
acesso e os atrativos destes ambientes, tornando-os mais estimulantes para novos visitantes e
mais suscetiveis a permanéncia destes em suas paginas. As formas de captacdo ou cooptacdo
de usuarios e visitantes no oceano de paginas que é a internet sdo diversas, assim como 0s
mecanismos de indugdo ao consumo. Estes fazem com que nos sejam anunciados produtos que
ndo necessariamente estamos buscando, mas que sdo relacionados a alguma pesquisa que
fizemos ou a alguma pagina que visitamos nas redes. Os algoritmos nos “observam” a todo
tempo e desta forma, em troca de um espago de interacdo mais dinamico e aparentemente

democratico, somos induzidos a comportamentos por meio de uma ilusoria forma de liberdade.

Assim, compreende-se que grande parte do conteudo exposto na internet é produzido
dentro da logica da cultura de massas, a qual como conjunto de produtos, praticas e métodos
produzidos e organizados, viabiliza e sustenta a globalizacdo nos padrdes que conhecemos
atualmente. A estruturacdo destes padrées comunicacionais é meticulosamente construida pela
industria cultural, que como seu proprio nome ja indica, funciona em escala industrial e destina-

se a produzir contetdo focado no entretenimento como forma de consumo.

Horkheimer e Adorno (2002) descrevem que a industria cultural captou as formas de
diversdo em geral como matéria prima ao fazer uma compilacéo entre entretenimentos de elite
e popular, para a construcdo de um produto sintético, que resume complexidades culturais

originais e as empacota para 0 consumo das massas. Assim, estas produgdes sao focadas na
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fabricacdo de contetdo formatado em busca por entretenimento banal e de menor esforgo

intelectual. Nas palavras dos autores:
A diversdo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada
pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho mecanizado, para que estejam
de novo em condic¢des de enfrenta-lo. Mas, a0 mesmo tempo, a mecanizacao adquiriu
tanto poder sobre 0 homem em seu tempo de lazer e sobre sua felicidade, determinada
integralmente pela fabricacdo dos produtos de divertimento, que ele apenas pode
captar as coOpias e as reproducdes do proprio processo de trabalho. O pretenso
contetdo é s6 uma palida fachada; aquilo que se imprime é a sucessdo automatica de
operagdes reguladas. Do processo de trabalho na fabrica e no escritdrio sé se pode
fugir adequando-se a ele mesmo no 6cio. Disso sofre incuravelmente toda diversdo.
O prazer congela-se no enfado, pois que, para permanecer prazer, ndo deve exigir

esforco algum, dai que deva caminhar estreitamente no &mbito das associagdes
habituais (HORKHEIMER; ADORNO, 2002, p.19).

Assim, os pensadores alemaes definem o entretenimento oriundo da industria cultural
como produtos consumiveis e de facil assimilacdo, que por suas caracteristicas, produzem a
distracdo necessaria para captar a atencdo dos espectadores e excluir possibilidades de
pensamento critico, fazendo com que o tempo de descanso das atividades laborais se torne

extensoes destas.

Neste panorama, em um nivel acima dos meios de comunicagéo, atuando de forma a
cria-los e a manté-los, localiza-se a economia, especificamente como produtora e produto do ja
citado sistema capitalista. Este, como também ja fora esbocado, criou e mantém suas vias
comunicacionais de contato com as massas de forma a criar uma cultura homogeneizante,

dotada de valores préprios e voltada para a criacdo de um especifico tipo de subjetividade.

Neste ponto, Mancebo (2000) aborda a existéncia de certa confluéncia entre cultura e
economia, a ponto de fazer com que até a alta especulacdo financeira se torne um elemento
cultural. De fato, atualmente as publicidades voltaram-se para incentivo de uma vida financeira
pessoal ativa em investimentos e mercados de acdes em busca de uma “democratizagdo” deste
campo. Assim vende-se que qualquer cidaddo comum é capaz de participar ativamente de um
campo de negdcios, que apesar complexo e instavel, é vendido com uma imagem de
prosperidade. Talvez, este seja um dos pontos em que as massas ndo mais se sintam em uma
posicao de passividade como apenas os consumidores finais e mantenedores deste sistema, mas
estimulados por estes mecanismos publicitarios, reproduzam uma ideia de que sdo participantes

ativos deste.

Concomitantemente, um mercado explorado de forma enfatica na atualidade

conglomera o incentivo a literaturas empreendedoras, ao chamado mind set e autoajuda,
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calcados na busca de inspiragdes e orientagcdes para o crescimento pessoal e financeiro, comuns
do neoliberalismo. Estes se tornam um novo elemento dentro da cultura de massas, que por
meio ao incentivo do habito da leitura, induzem a um comportamento especifico em busca de
ferramentas pessoais, métodos e passos-a-passos que Viabilizariam o sucesso pessoal e

profissional.

A cultura de massas em sua origem “traduzia certo viés democratizante, pois implicava
anocao de que o contetudo mediatizado resultava de uma escolha feita livremente pelas préprias
massas” (MANCEBO, 2000, p.290), mas na pratica tratou-se de uma formula comunicativa
com objetivos de reduzir complexidades, induzir comportamentos e produzir necessidades,
carregada de ferramentas informativas, retentoras de atencdo e produtoras de prazer e bem-
estar. Esta forma de comunicacdo homogeneizante, apesar de seu aspecto integralizador e
cosmopolita, € uma ferramenta globalizante, que pode atuar no aniquilamento de
particularidades culturais e antropoldgicas estabelecidas em meios sociais mais fragilizados ou
com um vetor de desenvolvimento diferenciado deste modelo, que ndo pregue como este a

assimilacdes e dominios, mas uma mutua convivéncia cultural.

Choay (2011) trata dos efeitos da inddstria cultural em um campo especifico, mas
correlato a tematica aqui abordada, o da arquitetura e patriménio. Segundo a autora, a industria
cultural, ora tratada por ela de industria patrimonial, atua como forma de simplificacdo,
desvirtuacao, fetichizacdo e objetificacdo do patriménio histérico construido. Esta descricdo
sobre a acdo da inddstria cultural no campo arquitetdnico e patrimonial ndo difere dos descritos
efeitos gerais causados por este fenbmeno, mas especifica como ele atua.

A autora cita que a institucionalizacdo do patrimdnio histérico na Franca se da na era
industrial, século XIX, diante a grande pressdo destrutiva que os desenvolvimentos deste
periodo causavam aos conjuntos € monumentos historicos. A partir de entdo, se iniciou uma
expansédo da preocupacdo patrimonial pela Europa, culminando em uma “mundializagdo dos
valores e das referéncias ocidentais” que “contribuiu para a expansao ecuménica das praticas
patrimoniais” (CHOAY, 2011, p.207), ja na segunda metade do século XX. Por si, este conceito
de patrimonializac&o internacional possui uma viséo técnica eurocéntrica que denuncia vias de

homogeneizacdo de condutas e ideais acerca do que é patriménio e como se da a construcéo de
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tal3. Mas a industria cultural vai além e, segundo Choay (2011), é no final da década de 1980

gue 0s museus consagram a mudanca de acepg¢do semantica acerca do termo cultura, a qual:
(...) perde seu caréater de realizacdo pessoal, torna-se empresa e logo industria. (...)
Por sua vez, 0s monumentos e o patrimonio histéricos adquirem dupla fungédo — obras
que propiciam saber e prazer, postas a disposicdo de todos; mas também produtos

culturais fabricados empatados e distribuidos para serem consumidos (CHOAY, 2011,
p.211)

Esta nova dimenséo do patrimonio como produto torna-se um importante elemento da
indUstria cultural, justamente pelos endossamentos governamentais a execucdo das praticas
ligadas a esta forma de valorizacdo do patriménio, que se torna um novo campo de
investimentos tanto publicos quanto privados. Assim, tanto como um meio de producéo
econdmico, quanto como um produto a ser consumido, o patrimdnio é capitalizado tendo como
exemplos de justificativas para tal: a captacdo de recursos que legitimem os investimentos na
manutencdo de seus bens; os estimulos econémicos em regiGes onde estes se localizam ou
acontecem, no caso de patrimonios culturais imateriais; a difusdo de conhecimentos por meio

dos fomentos ao turismo cultural.

A primeira vista, aparentam-se acertadas tais justificativas pois estariam ligadas a
ideias de manutencéo e sustentabilidade das atividades culturais. Entretanto, se analisadas as
consequéncias da homogeneizacdo deste sistema, como a espoliacdo dos valores culturais, a
grande exposicao e interferéncia dos bens por fluxos e usos inadequados, além do afastamento
da populacdo local dos locais onde localizam-se os bens e acontecimentos culturais
(gentrificacdo), nota-se a proeminéncia do carater econémico. Assim, demonstra-se a
ambivaléncia da expressdo valorizagdo (CHOAY, 2011) e demonstra-se a acdo hegemonica e
homogeneizante da inddstria cultural no processo de consolidacdo das politicas culturais e das

gestBes patrimoniais, que se tornam similares em qualquer parte do globo.
Sobre a globalizacdo, Mancebo (2000) afirma que:

(...) apresenta-se como uma configuragdo historica profundamente contraditéria, de
modo que 0s mesmos vetores e relagdes promotores da integracdo em escala mundial

13 Frangoise Choay relata que “esse processo, planetario, de conversdo a religido patrimonial ndo se d4,
porém, sem dificuldades, as vezes de natureza oposta. Lembro-me de um amigo do Magreb que se indignava ao
ver atribuir-se um valor artistico e histérico a monumentos cuja significacdo, a seu ver devia ser exclusivamente
religiosa. Da mesma forma, a recuperacéo da cidade de Fez, cuja equipe de assisténcia internacional ele integrava,
ndo tinha para ele outro sentido aceitavel sendo o de afirmar a permanéncia de uma identidade urbana e de uma
visdo de mundo” (CHOAY, 2011, p.207).
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e em diversos campos, podem suscitar o antagonismo, ja que eles sempre se deparam
com diversidades, alteridades, desigualdades, resisténcias e, em decorréncia, tenses
e contradi¢des (MANCEBO, 2000, p.58)

O carater contraditério do fendmeno da globalizacdo reside essencialmente na
viabilizagdo de uma cultura cosmopolita universal, nas quais em suas relagdes com nuances
culturais locais se desenvolvem de formas distintas, produzindo diferentes formas de
interferéncias e reacdes. A complexidade do fenémeno cria diferentes pontos de vistas sobre a

caracterizacdo de seus efeitos e nas consequéncias entre as culturas envolvidas.

Entretanto, para Featherstone (1996) os efeitos da globalizacdo atuam de forma
ambivalente, ou seja, apesar da onipresenca global de produtos e marcas oriundos
principalmente da cultura ocidental contemporanea, os efeitos da globalizacdo produzem
movimentos de “glocalizagdo”* e cenérios capazes de estimular as diferencas e as
complexidades culturais. Segundo o sociélogo britanico esta caracteristica da globalizacéo é
originaria da pés-modernidade, a qual consiste na quebra de hierarquias culturais simbolicas,
exaurindo a nogdo de estados-nagdes centralizadores e emanadores de valores proprios. Nas
palavras do autor:

(...) ndo se pode mais explicar os processos globais a partir de um sé centro que
domine as periferias. Ao contrario, ha muitos centros competitivos que vém impondo
mudancas ao equilibrio mundial do poder entre Estados-nac¢des e blocos, e criando
novos tipos de interdependéncia. N&o quero insinuar com isto que haja igualdade de
condicBes entre 0s participantes, mas que novos parceiros entraram no jogo, exigindo
acesso aos meios de comunicacdo e reivindicando o direito de ser ouvidos. (...) Em
vez de ocasionar o aparecimento de uma cultura global unificada, o processo de
globalizagdo tende a prover um cenario para a expressdo de diferencas: ndo s
revelando “um arquivo mundial de culturas”, em que os exemplos do exdtico remoto
sdo trazidos diretamente para a esfera do familiar, mas oferecendo um espago para o
confronto mais dréastico entre culturas. (Featherstone, 1996, p.6).

Entende-se que o advento tecnoldgico informacional e de transportes em caréater global
seja capaz de ressaltar diferencas culturais, dar espaco para novas discussdes e criar relacbes
antes relegadas ao descaso ou a insignificancia. Esta possibilidade enuncia a configuracao
historica contraditdéria (Mancebo, 2000) da globalizacéo.

Entretanto, observa-se certo otimismo em Featherstone (1996) relativo aos efeitos da

globalizagdo. Esta, enquanto fendmeno onipresente, veicula-se por vias ja citadas de

14 Glocalizagio: “uma estratégia global que ndo visa impor um produto ou imagem padrdo, mas que, ao
contrario, procura se adaptar as demandas do mercado local. Essa estratégia vem se tornando popular entre as
multinacionais que atuam em outros lugares do mundo e procuram adotar a retérica do localismo. Por isso a Coca-
Cola afirma: “N&o somos apenas uma multinacional, somos uma multilocal” (Featherstone, 1996, p.6).
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massificacao e sustenta-se sobre padrfes socio-histdricos assimétricos e de dominagéo, que séo
mais profundas que considerar apenas desigualdades entre os participantes, como afirma o
autor. Além disso, o aparato comunicacional da industria cultural foi viabilizado ainda em
tempos da modernidade (a qual o proprio autor cita o periodo pré 1945 como vigente desta) e

sua acdo é continua até entdo, levando-nos a questionar se realmente esta se findou.

Entende-se que possa haver uma especializacdo dos meios e métodos suscitadores de
hegemonias da industria cultural, fato que se pode observar no desenvolvimento da prépria
argumentacao de Featherstone: “Hoje € possivel comprar uma viagem de férias para passar um
més junto a uma tribo inuite numa remota ilha do Alasca. O atrativo desse tipo de viagem é
“viver como os nativos”, participar integralmente da nova cultura” (Featherstone, 1996, p 7). E
possivel perceber que onde o autor vé certo triunfo das culturas locais sobre a homogeneizacdo
da cultura ocidental, além de “glocalizacdo”, possa-se notar apenas a adaptacdo a um
comportamento de estruturacdo do consumo e espoliacdo de uma cultura por meio de sua
fetichizacdo, ja que nota-se claramente a busca de valores capitalistas. Ademais, o proprio autor
ndo cita as condi¢cdes das manifestacdes culturais em questdo, dando margem a compreensdo

de que se trata apenas de encenagdes com a Unica finalidade de venda.

Diante deste quadro é importante ressaltar que identidades culturais ndo sdo entes
imutaveis, dotados de construcbes, valores e crencas atemporais, mas sim resultados de
processos de expressdo humana (ANJOS, 2005, p.12). Desta forma, cada expressdo cultural
fora construida ao longo do tempo, sofrendo mutacfes dentro de suas proprias estruturas e,

enquanto “vivas” e justamente por este motivo, passardo por transformacoes.

Estas mudancas, promovidas por motivos especificos, caracterizam definigcdes
advindas de diversas areas de estudo que buscam denominar seus efeitos, como por exemplo, a
hibridizacdo, a traducao e o sincretismo. Estas defini¢des sdo abordadas por Anjos (2005) como
processos de transculturacdo, e segundo as definicbes do autor, sdo promovidos pela

globalizacdo e operam de diferentes maneiras. Nas palavras do mesmo:

Mais adequado para descrever os encontros promovidos pela globalizagdo é o termo
transculturalizacdo, o qual invoca a contaminagdo mutua, em um mesmo tempo e
lugar, de expressOes culturais antes apartadas por injuncdes histdricas e geograficas.
Entretanto (...) as formas culturais surgidas nas “zonas de contato” onde os processos
de transculturacdo ocorrem sdo também testemunhas (...) das desigualdades que
presidem tais relagdes e que sdo por elas reproduzidas. Uma das maneiras freqlientes
pelas quais essas desigualdades se exprimem é justamente pela reducdo, em graus
diversos, de um genuino interesse pela diferenca cultural a uma atracdo pelo exético,
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esvaziando o que de mais proficuo pode haver no confronto entre distintas formas de
vida (ANJOS, 2005, p.16).

O autor aponta eventuais graus de positividade viabilizados pela globalizacédo e pelos
contatos culturais, porém salienta também as possiveis desigualdades ocorridas nestes
processos e, além disso, a producdo de subjetividades calcadas em superficialidades que ndo
abarcam as reais complexidades culturais. Assim, a globalizacdo é capaz de reduzir culturas
complexas a algo exotico, fetiches culturais comercializaveis e consumiveis, tdo comuns em

mensagens publicitarias, programas de televisdo ou até mesmo em di&logos cotidianos.

Assim, diante do exposto, entende-se o fendmeno globalizagdo a partir da
conceituagdo de Agamben, como um dispositivo, que por defini¢do é:

O termo dispositivo nomeia aquilo em que e por meio do qual se realiza uma pura

atividade de governo sem nenhum fundamento no ser. Por isso os dispositivos devem

sempre implicar um processo de subjetivacao, isto é, devem produzir o seu sujeito.

(...) Chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum modo a

capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e

assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes
(AGAMBEN, 2009, p.38,40).

Com a interpretacdo feita a partir dos textos do autor, pode-se intuir que este
dispositivo ao qual denominamos globalizacdo € um super sistema com diversos outros
dispositivos que produzem sujeitos ja controlaveis, incapazes de reagir e reprodutores dos
varios processos de subjetivacdo que se sobrepbem na atualidade e findam em uma
dessubjetificacdo (AGAMBEN, 2009). Assim, pode ser descrito 0s processos de eliminacéo da

capacidade de avaliacdo critica e de controle das massas descrito anteriormente.

Diante deste panorama, compreende-se a necessidade de acdes que visem promover
formas que utilizem dos padrdes contraditorios da globalizacdo descritos anteriormente por
Mancebo (2000). Nota-se neste ponto, potencialidades de utilizacdo das ferramentas produzidas
para a globalizacdo como passiveis de contrariar os vetores de acdo desta, ao subverter suas
acoes e efeitos primeiros. A este processo Agamben (2009) define como profanacéo, o qual se
trata de um ato de restituir a um possivel uso comum dos homens e mulheres os dispositivos
causadores de dessubjetificacdo. Assim, visualiza-se no aparato tecnoldgico comunicacional,
em especial os ambientes virtuais e ubiquos, 0 meio para a possivel inversdo dos vetores

hegemonicos globalizantes, no intuito de fortalecer e difundir lagos culturais.

Entretanto, a partir de um meio necessita-se de uma forma comunicacional capaz de

entrincheirar-se no cotidiano e suscitar novas construgdes de realidade emancipatdrias. Esta
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deve ser capaz de suscitar a mudanga de paradigmas dentro da sustentabilidade cultural, em
especifico, e da sustentabilidade em geral, dividida entre os aspectos ambientais e ecoldgicos
apresentados por Leff (2001). Assim, entende-se que 0 meio possivel para alcancar estes

objetivos seja a arte.

N&o se espera considera-la como o Unico meio dos processos de mudanga como se
mais nada além dela fosse necessario, ou como um fim em si mesma em um movimento que a
aproxima das fungdes de entretenimento vazio proprias da inddstria cultural. Espera-se utiliza-
la como um instrumento capaz de despertar e fomentar o potencial critico, sensivel, reflexivo,
questionador e imaginativo das pessoas, além de valer-se como promotora de uma nova estética
gue busque novas formas de entretenimento dissociadas dos modelos oriundos da inddstria
cultural. Assim, o potencial da arte como ferramenta de producédo de novas subjetividades deve
ser aumentado pelo uso de estéticas de mesmos vieses, que possibilitem a critica e o surgimento
de novas subjetividades sobre a realidade e ndo mais sob o controle dos dispositivos. Sobre esta

posicdo em relacdo a arte Eagleton (1993) afirma:

A cultura estd profundamente imersa na estrutura de producdo de mercadorias. Um
dos efeitos disso € o de libera-la a uma certa autonomia ideoldgica, permitindo-a falar,
por exemplo, contra a ordem social da qual ela é culpadamente cumplice. E esta
cumplicidade que leva a arte ao protesto, mas que também torna este protesto sofrido
e ineficiente, mais um gesto formal que polémica consequente. A arte s6 pode
pretender ser valida se carregar implicitamente uma critica as condi¢des de produgéo,
e se se recorda distancia privilegiada que ela guarda dessas condicdes, esse valor se
invalida instantaneamente. Inversamente, a arte s6 pode ser auténtica se reconhece,
silenciosamente, o qudo profundamente estd comprometida com aquilo a que se opde
(EAGLETON, 1993, p. 252, 253).

Portanto, a partir de tal compreenséo intui-se meios para a arte e a estética, capazes de
serem potenciais reformuladoras de um processo hegemdnico cultural ja naturalizado e tomado
como Unica realidade possivel. E a partir desta relacdo vislumbra-se possiveis mudancas de

condutas tanto no aspecto cultural, quanto no social, econémico e ambiental.
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3.Acervo sonoro dos toques de sinos de Sao Jodo del-Rei

Quando se iniciou a presente pesquisa, tentamos buscar por registros de toques de sinos
e paisagens sonoras de S&o0 Jodo del-Rei, no intuito de produzir uma gameficacdo!® da arte de
se tocar sinos, que fosse executada de maneira virtual via criacdo de um aplicativo de celular.
No entanto, tal levantamento nos retornou que h& uma caréncia de registros destes toques, ao
mesmo tempo que existe também uma grande busca por material por parte de pesquisadores de
diversos campos do saber, como arquitetura, musica, entre outros. Assim, diante desta caréncia
observada, adotamos a iniciativa de criar um Acervo Digital sonoro dos toques de sinos de Sdo

Jodo del-Rei.
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Figura 4 - Primeiro esboco da proposta do Acervo dos toques dos sinos, o qual tinha um viés de gameficacdo e
seria destinado a implementagdo como aplicativo de celular.

15 “Gameficagdo € o uso de mecanicas e caracteristicas de jogos para engajar, motivar comportamentos
e facilitar o aprendizado de pessoas em situagoes reais, tornando contedidos densos em materiais mais acessiveis,
normalmente ndo associado a jogos” (O QUE ¢é gamificagdo? 2021. Elaborado por Ludos Pro. Disponivel em:
https://ludospro.com.br/blog/o-que-e-gamificacao. Acesso em: 22 mar. 2021).
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A criacdo do acervo (hospedado no endereco:https://alice.dcomp.ufsj.edu.br/sinos/) é

uma agdo que visa se assomar como mais uma forma de preservacdo deste bem cultural. O

Figura 5: QR code para acesso ao site do acervo digital sonoro
dos toques dos sinos de Séo Jodo del-Rei.

projeto é ausente de pretensdes de formalizacdo e cristalizagdo dos toques dos sinos, e apenas
atua como um registro temporal da forma como se toca 0s sinos na cidade iniciado no periodo

gue compreende a atual pesquisa.

O projeto se embasa nas discussdes de protecdo acervisticas culturais por meio de
registros em midias, neste caso, sonoras digitais. Para tanto, buscou-se registrar via gravacdo
de &udio os toques de sinos das igrejas da cidade, respeitando suas naturais periodicidades de
execucdo e procedendo de forma a causar a menor interferéncia possivel no ambiente em que
este bem cultural se manifesta. Esta postura bem como a aceitacdo das condicionantes que
constituem o dia a dia das torres sineiras é perceptivel nos audios, através dos ruidos ambientais,

barulhos produzidos pelo vento e conversas entre 0s sineiros.

Desta forma, foram registrados, no ambito desta pesquisa, toques na cidade em um
periodo que compreende de junho de 2019 a fevereiro de 2020, nas igrejas:

Catedral Basilica de Nossa Senhora do Pilar,
e Igreja de Nossa Senhora das Mercés,

e Igreja de S&o Francisco de Assis,

e Igreja de Nossa Senhora do Carmo,

e Igreja de Nossa Senhora do Rosério,

e Igreja de S&o Gongalo Garcia e

e Capela de Santo Antonio.
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Inicialmente a intencdo era de registrar todos os toques de todas as igrejas e capelas
que fazem parte do centro histérico de Sdo Jodo del-Rei (incluindo a Capela do Senhor do
Bonfim e Igreja do Bom Jesus do Monte), entretanto algumas limitacGes se impuseram e
tornaram menores estas aspiracfes. A maior destas limitacdes é a presente pandemia da
COVID-19, causada pelo novo coronavirus, a qual fez com que as gravagdes tivessem de ser
interrompidas em fevereiro de 2020, fazendo com que importante parte dos toques de sinos
executados na cidade ndo fossem registradas (com destaque para o periodo da Semana Santa).
Outra limitacdo encontrada foi a incompatibilidade de horarios entre o pesquisador e o
momento em que o0s toques aconteceram, fato que impediu registros em dias sequenciais ou
diversificados das celebraces, as quais se tratam em sua maioria de festejos que duram varios
dias. Assim, para algumas destas ocasifes foi possivel realizar somente um Unico registro.
Ademais, as gravac6es foram realizados em um gravador Tascam DR-40 e ndo passaram por
tratamentos de audio, apenas por alguns recortes nas faixas como forma de melhor organiza-

las.

No ambiente virtual, neste caso um website, 0 projeto intenciona realizar a exposi¢ao
do material gravado por meio da exploracéo do territdrio urbano da cidade. Ou seja, 0s registros
estdo organizados no site de forma a constituir uma cartografia de parte da sonoridade urbana
de S&o Jodo del-Rei, onde o0s usuarios podem acessar 0s registros dos toques de sinos por meio
da navegagdo em um mapa do centro histérico. Desta forma, por exemplo, se um determinado
usuario pretende ouvir as gravacdes realizadas na Igreja de Nossa Senhora do Roséario, 0 mesmo
teria que antes encontra-la no mapa do centro histérico. Assim, intenciona-se criar uma maior
compreensdo do sitio historico da cidade, através da possibilidade de navegar sobre a vista aérea
de sua malha urbana. A partir da escolha ou encontro de uma das igrejas destacadas no mapa,
o0 usuario ¢ convidado a “adentrar” na referida igreja, obtendo informagdes gerais da mesma e
especificamente dos campanarios, sinos e toques. De modo geral, esta acdo visa promover a

educacdo patrimonial através do uso de ferramentas virtuais.

A utilizagdo mais popular de mapas restringe-se a um carater instrumental, o qual visa
descrever representacdes geograficas e orientacGes espaciais em uma perspectiva cartesiana. A
despeito de obras cartogréaficas produzidas por grandes artistas como Fra Mauro (1385-1459)
0s quais eram dotados de grande expresséo artistica em sua producéo, a cartografia cartesiana
introduzida por Mercartor (1512-1594) baniu dos mapas representacdes com aspiracdes miticas

ou até mesmo naturais, como ventos e tempestades, as quais seriam formas de interpretaces
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simbdlicas e de experienciacdo do espaco (Carmo e Gongalves, 2017). A partir da década de
1960, artistas passaram a utiliza-los como processos e objetos artisticos (WATSON, 2009), em
um movimento de distanciamento do mapa das suas caracteristicas originais. Esta mudanca
gerou possibilidades, pois o viés artistico na producdo cartografica foi capaz de promover
conexdes que permitiram representar subjetividades e experiéncias diferenciadas. Esta
interpretagdo do mapa, como uma constru¢do para além de um “decalque” da realidade, o
sinaliza como uma poténcia interpretativa, conectiva e relacional de elementos, e €
conceitualmente trabalhada na cartografia de Deleuze e Guatarri como rizoma. Estes afirmam
0 seguinte:
Diferente € o rizoma, mapa e ndo decalque. Fazer o mapa, ndo o decalque. (...) Se 0
mapa se opde ao decalque é por estar inteiramente voltado para uma experimentacao
ancorada no real. O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo,
ele o constroi. Ele contribui para a conexao dos campos, para o desbloqueio dos corpos
sem Orgaos, para sua abertura maxima sobre um plano de consisténcia. Ele faz parte
do rizoma. O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagfes constantemente. (...) Pode-se desenhé-

lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma acéo politica ou
como uma meditacdo (DELEUZE; GUATARRI, 2000, p. 21).

Partindo desta definicao, considera-se 0s mapas como conexdes promotoras de saberes

e interlocugdes, como interpretacdes possiveis de uma realidade que ndo esta explicitamente

palpavel e perceptivel, mas sim conexa com o inconsciente de seus criadores. Desta forma, o

mapa se torna uma narrativa passivel de interpretacdo e transformacdo da realidade, que

derivados do fazer artistico, se distanciariam de um caréater utilitario de representacao que busca
apenas fidedignidade visual. Ou ainda na forma como se questiona Nakahodo (2014):

Nao seria uma percepcao “econdmica” o que os mapas eficientes pregam? Caberia a

arte, por essa Gtica, desautomatizar a percep¢do promovendo novas formas de ver,

ouvir, sentir a vida, através de procedimentos de singularizacdo. (NAKAHODO,
2014, p. 97).

A vista disso, a cartografia dos toques de sinos é proposta, por meio do entrelagamento
e religamento do decalque da realidade (a base de foto aérea da cidade retirada do Google Earth)
a um sistema rizomatico (Deleuze; Guatarri, 2000) relacionado a uma sensibilidade auditiva
ligada a uma manifestacao cultural sdo-joanense. Esta, na prética, € percebida e entendida por
poucos, mas quando representada dentro da malha urbana pode tornar-se passivel de melhores
entendimentos e valorizagdes, além de ter viabilizada sua sinalizagdo visual como marcos da

paisagem sonora.

Por outro lado, o fato de as igrejas nao estarem evidentes no mapa do centro historico

faz com que os visitantes da pagina tentem decifrar a morfologia urbana da cidade, em busca
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destas que se diferenciam por serem representadas em cores, diferentemente de seu entorno,
que é todo preto e branco. Esta busca remete-se & acdo do flaneur®®, por estimular a observagéo
da cidade e um “mergulho” em seu tecido urbano em busca de compreendé-lo mesmo diante
de apenas um recurso bidimensional, como demonstrado na figura 3. Ja para aqueles que optem
por ndo realizar esta busca, o site lista as igrejas que tiveram seus toques registrados, permitindo

que os usuérios naveguem de forma mais objetiva em seus dominios, como ilustra a figura 4.

C @ alicedcomp.ufsjedu.br

Figura 6- Imagem do site do acervo demonstrando o aspecto do mapa sonoro dos sinos criado sobre a malha
urbana da cidade de S&o Jodo del-Rei. Endereco: https://alice.dcomp.ufsj.edu.br/sinos/

16 Baudelaire trata do flaneur como um prot6tipo do sujeito moderno, o qual em seu vagar errante
pelas ruas de Paris experimentava perceptivamente a cidade, sem outras finalidades em suas andancas urbanas.
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Acervo Sonoro Digital
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Figura 7 — Imagem acervo demonstrando a navegacao pelo menu “igrejas”.

A intengéo de construir uma cartografia sonora a partir dos registros sonoros de Sao
Jodo del-Rei passa por dois entendimentos: o primeiro, geogréafico/ cartogréafico, busca produzir
uma representacdo grafica da malha urbana sdo-joanense, que utiliza como base imagens areas
retiradas da plataforma Google Earth. Esta abordagem cartografica basica resume-se apenas na
reproducdo da realidade em uma escala grafica reduzida, em resumo, um mapa da forma
convencionalmente conhecida; j& o segundo entendimento abarca o contexto sonoro, que a
partir das gravacOes se torna um registro de um dos elementos mais marcantes da paisagem

sonora da cidade.

Compreende-se que a construcdo da cartografia sonora em questdo, ao se basear em
registros de audios inter-relacionados com uma imagem aérea da cidade, acaba por realizar
parcialmente uma descontextualizacdo do evento do toque dos sinos em si. O conceito de
descontextualizacédo foi inaugurado por Duchamp e seus ready-made, e assim se caracteriza “a
medida que realoca objetos em locais que ndo sdo seu “habitat natural”, por mais ambiguo e
indefinido que possa ser” (NAKAHODO, 2014, p. 61). Desta forma, o carater parcial deste
processo advém da compreensdo de que 0s registros sao representacdes desconexas de outras

apreensdes sensoriais e temporais dos eventos, relativas ao ambiente original em que ocorrem,
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com suas préprias cores, cheiros, formas, personagens, ocasides e demais componentes de seus

cenarios.

Assim, as gravacdes sonoras do projeto sdo o Unico registro (ou residuo) de um evento
sonoro estritamente ligado ao universo em que foi concebido. A completude da
descontextualizacdo se encontra no ato de escuta desses registros, os quais depositados em um
ambiente virtual, podem ser ouvidos em qualquer lugar, momento e ordem. Acredita-se que 0
maximo de proximidade da experiéncia audivel mediada pela gravacdo com o evento total se
daria pela execucdo destes registros no local onde estes foram captados, restando assim
“apenas” uma defasagem temporal. Por outro lado, o fato de os mapas servirem de aportes
espaciais para a escuta, sendo capazes de atuarem como orientacdes no tecido urbano dos locais
onde ocorreram 0s eventos registrados, buscam remontar as territorialidades originais dos

toques. Entretanto, de toda forma, a experiéncia é mediada.

Portanto, os registros feitos a partir de instrumentos de gravacdo formam um conjunto
de informacGes sonoras que sao representacdes do evento sonoro original. Isto ocorre, pois,
estes instrumentos mediam a experiéncia de audicdo, sendo tecnologias emergidas a partir de
técnicas de ouvir (STERNE, 2003). Estas tecnologias s6 existem devido a busca e ao
desenvolvimento destas técnicas, as quais baseiam-se em aprimoramentos do ato de escuta. Em
outras palavras, no refino do sentido da audicdo por meio do habito, em uma acepcdo de
aprimoramento de uma habilidade, o que pode acondicionar as formas de ouvir (STERNE,
2003). Entende-se que, para Sterne (2003) esta condicionante do héabito é tanto ligada a busca
de aprimoramento de um mdsico em ouvir com detalhe determinada pega musical ou um
produtor musical em descobrir como melhor equalizar determinada faixa, além de ser um hébito

de escuta mais generalizado ja influenciado pela cultura.

De volta a cartografia sonora ou mapas sonoros, estes temas sao abordados por diversos
projetos internacionais que buscam explorar diferentes experiéncias de escuta. Um destes
projetos chama-se “Uma cartografia sonora de Londrina”, produzido pela Universidade
Estadual de Londrina (UEL), o qual ja tem em seu titulo o objetivo do projeto. Segundo Fatima
Carneiro dos Santos, uma das idealizadoras e concretizadoras do trabalho, este consiste em um
convite a escuta némade da mdsica da cidade, proposta sob uma perspectiva de
desterritorializacdo da estrutura habitual da experiéncia aural, que relaciona sua cartografia a

construcdo da cidade-rizoma deleuziana.
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Figura 8- Imagem do site do projeto "Uma cartografia sonora de Londrina”. As setas indicam os pontos onde
foram registrados os sons. Fonte: http://www.uel.br/projetos/cartografiasonora/

O projeto AudioLabGeo, de autoria da Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
consiste em uma catalogagdo de cem pontos turisticos de cidades fluminenses, expostos como
pontos sobre um mapa do territério. Ao clicar sobre estes pontos, o usuario acessa informacdes

historicas em formato de audio e texto sobre o atrativo turistico escolhido.
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Figura 9 — Imagem do site do Projeto AudioLabGeo, nos quais os pontos em azul, verde e amarelo sinalizam os
atrativos turisticos dos quais os usuarios podem obter informag6es histéricas e turisticas. Fonte:
http://152.92.236.18/audiolabgeo/
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J& em escala mundial, a Radio Aporee é um projeto que trabalha desde 2006 na
construcdo de uma cartografia auditiva colaborativa. O site da radio armazena registros de
paisagens sonoras de ambientes urbanos, rurais e naturais, permitindo que pessoas de todos 0s
locais do globo contribuam para a construcao da plataforma, de forma a produzir um acervo
mundial rico em diversidade. Ouvir registros de paisagens sonoras variadas, de inimeras partes
do planeta, promove uma experiéncia sensorial diversa por realizar uma diferente conexao com
estes ambientes. A fotografia nos permite ler estatica e imageticamente os elementos que
compdem determinado ambiente ou paisagem, ja o registro sonoro nos permite vivencia-los de

uma forma diferenciada, mais proxima, em diferente intensidade e em movimento.
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Figura 10- Imagem do site do projeto da Radio Aporee. Os circulos vermelhos representam os registros
realizados nas localidades sinalizadas. https://aporee.org/maps/

Outro projeto que também trabalha em escala mundial e que relaciona a questdo da
escuta com a cartografia € a Radio Garden, a qual busca concatenar milhares de estacdes de
radios espalhadas pelo planeta. A plataforma permite navegar pelo globo e experenciar a escuta
de emissoras de diversos paises em um trabalho que, segundo a propria descri¢do do projeto,
objetiva encurtar distancias e promover a conexdo cultural, além de permitir uma diferente

forma de experiencia de se ouvir radio.
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Figura 11- Imagem do site do projeto Radio Garden. Os pontos verdes indicam as radios armazenadas na
plataforma e o circulo maior a radio escolhida para execucdo. Fonte: http://radio.garden/

Além dos citados, outros projetos também abordam a temaética da cartografia sonora
ao relacionar formas de ouvir com representacdes em mapas no intuito de criar experimentacoes
aurais atreladas a um ou mais territdrios, como por exemplo: o site Cartografia das Memorias®’;
o site Mapa Sonoro Colaborativo'®; e o site Sons de Barcelona®®. Os métodos e objetivos variam
de projeto para projeto, sendo que a caracteristica que 0s reline em uma categoria € a construcao
de mapas sonoros, os quais visam referenciar o evento sonoro aos locais onde estes sdo

produzidos, veiculados ou a eles se relacionam.

Nesta perspectiva, Nakahodo (2014) ressalta trés métodos de registros sonoros 0s
quais, na visdo da autora, se diferenciam enquanto processo, produto e objetivo. De acordo com
a pesquisadora, projetos que se constituem estritamente de registros de campos realizados por
meio da perspectiva dos pesquisadores audiofilos refletem uma espécie de desejo de
colecionador?®, por estabelecer a criagdo e catalogacdo de acervos e colegdes, 0s quais s&0

relacionados a um interesse pelo passado e pela apreciacdo de “objetos distantes da nossa

17 https://cartografiadasmemorias.org/

18 http://msc.nbdo.com.br/mapa.php

19 https://barcelona.freesound.org/

20 Para esta colocacdo, Nakahodo (2014) baseia-se na conceituagdo dos desejos de colecionador,
tratados por Yi Fu Tuan em sua obra “Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia”.

59


https://cartografiadasmemorias.org/
http://msc.nbdo.com.br/mapa.php

realidade e, ndo obstante, agora tangiveis” (NAKAHODO, 2014. p. 81). J4 um outro grupo de
projetos estariam, segundo a autora, ligados a uma espécie de “documentério sonoro”, por
apelarem para uma escuta aproximada a concep¢ao de mapas sonoros e que consistem em obras
com referéncias a uma estética composicional baseada em paisagens sonoras reais. Por fim, um
terceiro grupo de projetos citados por Nakahodo (2014) refere-se a uma perspectiva cartografica
critica, por evocar a construcdo de acervos colaborativos que garantem a multiplicidade de

narrativas e pontos de vista ao concatenar registros feitos por diferentes tipos de usuarios.

Portanto, entende-se que o projeto de cartografia sonora dos sinos de S&o Jodo del-Rei
busca relacionar-se com os trés grupos de projetos sonoros tratados por Nakahodo (2014). Em
primeira instancia estima-se que o projeto parta de uma perspectiva do colecionador, onde fora
estipulado o registro sonoro a ser captado, para conseguinte catalogacdo e armazenamento, no
intuido de referir-se a um recorte histérico deste bem cultural. J& a segunda categoria é abarcada
guando se busca considerar os toques dos sinos como elementos de uma paisagem sonora
complexa e por estes registros serem passiveis de compreensdo desta, ou de material para
composic¢do de obras que busquem explorar a temética. Por fim, este projeto se relaciona com
categoria colaborativa pois um de seus objetivos é permitir que o seu banco de dados seja

composto por contribui¢cGes também comunitarias.

De toda forma, compreende-se que o produto final do projeto seja um acervo sonoro
digital, o qual armazenado em um servidor, possa realizar um registro geral dos toques de sinos
de Sdo Jodo del-Rei. Além de organizar estes dados no formato web, também foi
disponibilizado para download a base de dados (data set), com seu contetido e seus meta-dados.
Para tanto, algumas breves defini¢bes de acervo foram buscadas para que se pudesse entender

e desenvolver melhor a proposta.
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Figura 12 — Imagem do website onde se apresenta os toques registrados na Igreja de Nossa Senhora do Carmo.

A ciéncia dos acervos, de acordo com Cook (1998), criou tradicionalmente uma
dicotomia entre o arquivo pessoal (particular) e o arquivo institucional (publico). Nesta
perspectiva, o Gltimo seria dotado de uma neutralidade, veracidade e de um carater natural
enguanto objetos historicos oriundos da execucdo de tarefas administrativas. Ja o primeiro
estaria ligado a parcialidades, arbitrariedades e até personalismos, por intencionalmente
buscarem perpetuar uma imagem, sendo, portanto, pouco confidveis como documentagdes

publicas.

Neste aspecto, segundo Cook (1998), a Unica excecdo mundial a este modelo se
encontraria no Canadd, onde ¢ assumida uma visdo de “arquivos totais”, que abarcam e
interpretam como relevantes ambos os tipos de fontes. Por anos, criticos da visao arquivistica
tradicionalista buscaram, conceitualmente, reformular esta visdo a qual, em busca da
neutralidade e clareza dos fatos para se organizar a realidade, assumia um Unico viés
interpretativo hegeménico. Assim, eram desvalidados demais registros que poderiam melhor
compor o objeto de estudo a partir da analise de outras perspectivas. Desta forma, as relaces
entre registros arquivisticos se dariam de maneira mais complexa, em mdaltiplas vias, como

descrito na seguinte passagem:

Tais interrelacBes ndo sdo relagBes fixas, de um-para-um, como nas abordagens
arquivisticas tradicionais de arranjo e descricéo; elas sdo, antes, relagfes de muitos-
para-um, um-para-muitos e muitos-para-muitos: sdo, por exemplo, relacfes entre
varias séries e um criador, entre varios criadores e uma série, entre muitos criadores e
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muitas séries, entre criadores e outros criadores, entre séries e outras séries e entre
séries e criadores para fungBes e vice-versa, entre fungdes correntes e suas
predecessoras ou sucessoras, entre agéncias mais antigas e documentos de suas
sucessoras - uma infinita riqueza de quase todo tipo concebivel de inter-
relacionamento contextual entre documentos, criadores e fungdes (COOK, 1998,
p.135).

A descrita compreensdo multifatorial de elementos retirou a atividade acervistica de
um modelo estatico e o situou sob uma dinamica relacional capaz de abarcar e explorar
complexidades historicas. Para além dessas percepcdes, Cook (1998) afirma também que o
arquivista, a partir do advento computacional e da proliferacdo de documentos multimidias, se
viu como ativo selecionador daquilo que deve ser preservado ou descartado, além de passar a

ser entendido como aquele que concebe novos formatos e métodos para arquivos.

Ademais, Cook (1998) reitera que na p6s-modernidade os objetos de principal atengédo
do arquivista deixaram de serem os documentos em si, para se tornar o contexto, sendo,
portanto, “os proprios documentos como espelhos distorcidos que alteram os fatos e realidades
passados, mas, ironicamente, consideram que servem como “sinais’” (p. 140), onde:

O contexto por trds do texto, as relacdes de poder que conformam a heranca
documental Ihe dizem tanto, se ndo mais, estudos histéricos que o proprio assunto que
é o conteldo do texto. Nada é neutro. Nada é imparcial. Tudo é conformado,
apresentado, representado, simbolizado, significado, assinado, por aquele que fala,

fotografa, escreve, ou pelo burocrata governamental, com um propdsito definido,
dirigido a uma determinada audiéncia. (COOK, 1998, p.139,140).

Esta conceituacdo, ao ser correlacionada, corrobora com as colocagdes de Nakahodo
(2014) sobre o terceiro formato de projetos sonoros, o qual aponta que, para a producdo de uma
cartografia sonora critica capaz de expor alteridades a partir de diferentes perspectivas, torna-
se necessario o uso do modelo colaborativo. Portanto, através deste tipo de construcdo
arquivistica de registro sonoros é que sdo viabilizadas construcBes cartograficas sonoras
potencialmente ricas, tanto pela diversidade de tipos de materiais coletados, quanto por
processos de escutas diferenciados dos quais estes sdo registrados. Desta forma, explora-se o

potencial revelador da producéo de mapas segundo a cartografia Deleuzeana.

Além disso, a partir conceituagao exposta, pode-se alcancar outro ponto da questéo de
producdo de um acervo sonoro, ao compreender que este, enquanto recorte histérico, torna a
performance atual dos sineiros passiveis de estudos futuros. Isto pois, estes registros dizem do
atual contexto cultural, que é atravessado e influenciado por diversos fatores sociais, materiais,
filoséficos e tecnoldgicos, que podem influenciar nas formas como se veem e se dao estas

performances. Em outras palavras, a existéncia do acervo deve ser ausente de pretensdes de
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cristalizacdo de uma manifestacdo cultural que € viva, mas sim atuar como fonte de
interpretacdo e analise de transformacdo desta tradicdo. Reflete-se sobre isto principalmente
diante da fala do sineiro Hélio, de Sao Jodo del-Rei, sobre o toque “Senhora é morta”: “a turma
hoje corre com o repique da senhora € morta, e ela ndo pode ser corrido ndo e tem que ser

baixinho, quanto mais baixinho, mais ela fica mais linda ainda” (Entoados, 2006).

Neste panorama, outro fator que deve ser levado em consideracéo é o desconhecimento
da propria populacdo local sobre a linguagem dos sinos, a qual atualmente é decodificada
somente por poucas pessoas da cidade. Este fato reduz a atividade comunicativa dos sinos
somente a ruidos metélicos ou elementos compositivos dos ritos festivos. O processo de
desconhecimento é consequéncia justamente da obsolescéncia deste método comunicativo
frente aos meios de comunicacdo tecnoldgicos, mais adaptados a condicdo de vida
contemporanea, fato que naturalmente fez com que determinados toques deixassem de ser
executados. O Dossié dos Toques dos Sinos (2009) assim discorre sobre esta condic&o:

Apenas uma parte da populacdo em cada uma dessas cidades reconhece as mensagens
transmitidas pelos toques de sinos. Dessa parte, somente uma pequena parcela é capaz
de decifrar matizes nas mensagens. As ocasifes em que mais se tocam sinos sdo
justamente as festas de santos - eventos que concedem espaco largo a alegria, ao
prazer, ao ludico -, quando a fun¢do comunicativa dos toques é menos relevante. Parte

da populacdo aprecia simplesmente a beleza dos sons dos sinos, misturados aos
foguetes e ao som das bandas. (IPHAN 2009, P. 101).

Dentro desta perspectiva, o dossié também ressalta a importancia da producdo de
registros documentais dos sinos e seus toques, como forma de salvaguardar esta manifestacéo
cultural por meio de acervos audiovisuais. Estes ultimos sdo, segundo 0 mesmo documento,
reivindicacdes dos proprios sineiros, os quais gostariam de ter algum referencial de sineiros do
passado além da transmissdo geracional (IPHAN, 2009). Esta posicdo dos instrumentistas
mostra a preocupacdo da prépria classe com a manutencdo desta pratica cultural e sua
importancia para a sociedade.

A utilizacdo de producdo documental, seja ela sonora, fotografica, escrita ou em
formato de video, € um método utilizado no registro de bens patrimoniais culturais no intuito
de se preservar as informacdes sobre determinada manifestacdo. Esta, juntamente a outras agoes
suplementares e complementares, implica na congregacdo de esforcos interdisciplinares em
busca de preservacéo cultural. A busca de preservacao de sonoridades € notada pelos projetos
anteriormente descritos e por outros, como por exemplo 0 Museu da Pessoa, que consiste em

um acervo online de depoimentos orais de pessoas comuns, no intuido de preservar a tradi¢do
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e atransmissdo oral. Por isso 0 Dossié dos Toques dos Sinos (2009; 2017) salienta a necessidade
de producéo de registros acerca do bem cultural a que se refere. Esta posicéo € endossada pela
Organizacdo das Nac6es Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), como pode
ser visto na mensagem da diretora geral da agéncia, Irina Bokova, em ocasido do dia mundial
do patrimonio audiovisual, em 2016:
As imagens em movimento e as gravacdes sonoras sdo registos importantes das nossas
vidas, encerram grande parte da nossa memaria pessoal e social, essencial para a nossa
identidade e para 0 nosso sentimento de pertenca. Por este motivo devem ser
conservados e divulgados enquanto elementos do nosso patriménio comum. As
histérias contadas por este patrimonio sdo expressdes poderosas da cultura e do lugar,
tecem a experiéncia pessoal e coletiva e refletem a procura de um sentido comum a
todos. Este patrimdnio constitui uma ancora num mundo em mudanga, em particular
para as comunidades locais, pois registra atividades culturais e reflete a grande
diversidade de expresses. Fatores de coesdo, 0s arquivos sdo igualmente parte
integrante dos debates sobre as prioridades futuras, preservando a diversidade das
histérias e permitindo as geracfes futuras entenderem aquilo que as antecedeu.

(Mensagem de Irina Bokova, diretora geral da Unesco, por ocasido do Dia Mundial
do Patriménio Audiovisual, 2016).

Assim, diante dos argumentos expostos, acredita-se que o projeto se torne mais uma
forma de valorizacdo e difusdo da cultura sineira, bem como um registro da forma em que o
bem se encontra atualmente, no intuito de demarcar o aspecto atual deste bem cultural. Em
ultima escala, compreende-se que o projeto possa ser fonte para futuras pesquisas, estudos e
composicdes artisticas. Por fim, torna-se necessario descrever sobre o processo de gravacao dos

toques dos sinos.

A principio, saliento que minha preocupacdo primeira quanto a ida a campo para
realizagdo dos registros foi a de me distanciar e ndo exercer uma postura “tradicional” de
pesquisador. Este ultimo, descrevo como aquele proveniente da academia, dotado de visdes
esclarecedoras, categorizadoras e que pensa ser munido de todo o conhecimento, chega aos
espacos culturais onde apenas aplica seus conhecimentos e constata suas teses. De forma
contraria, sempre atuei consciente de minha ignorancia e com cuidado também para ndo ser
visto como a forma descrita acima. Além disso, estive sempre ciente do aprendizado que
poderia desfrutar ao visitar as torres, nas conversas com 0s sineiros e na observagao de suas
performances, as quais expandiram todo meu conhecimento sobre esta cultura. De certa forma
acredito que tive éxito quanto a esta questdo, devido ao fato de sempre ter uma boa relagdo com

0S sineiros.

Ja em abordagem da parte pratica, sdo diversas as formas e métodos em que as

gravacdes dos toques dos sinos poderiam ser realizadas. Quando pensado apenas no ponto de
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localizagdo para a captacdo dos registros ja € possivel denotar certas premissas. Se por exemplo,
fosse decidido gravar os toques a partir da localizagdo do gravador em algum ponto da rua em
frente a igreja, seria registrada a perspectiva de algum transeunte sobre agquele ponto. Em outras
palavras, 0 som dos sinos sofreria as agdes do ambiente (das casas, do ar, das pessoas, da torre,
dos telhados, etc.) e se “deformaria”, at¢ o ponto da rua em que o gravador estivesse
posicionado. Desta forma, se decidisse gravar apenas um toque de sino em diferentes pontos da
cidade, em cada ponto eu teria uma perspectiva diferente deste som, tendo as estruturas que
compdem o ambiente como condicionantes do resultado. Assim, considerei que o ponto de
gravacdo em que os sons dos sinos “sofreriam” menores influéncias, tanto do ambiente fisico
reverberante, quanto de demais fontes sonoras, seria no préprio campanario, sob a perspectiva
sonora dos sineiros. Desta forma, os registros realizados, além de “sofrerem” a
descontextualizacdo anteriormente descrita, também soam diferente da escuta mais difundida,

que é a do transeunte a nivel do chéo.

Antes de ir a campo, e durante o planejamento , uma das preocupacdes iniciais era a
de captar os toques de modo mais fidedigno possivel. Esta ja era uma condicdo comprometida
pois foi utilizado um gravador de mao (Taskan DR-40), o qual apesar de possuir direcionamento
dos captadores sonoros (left/ right), condicionava o posicionamento de gravacdo a um Unico
ponto da torre, captando de maneira assimétrica os trés ou quatro sinos que tocavam
simultaneamente. Na tentativa de atenuar esta condi¢&o, busquei me posicionar 0 mais préximo
possivel dos sinos com timbres mais graves, devido ao fato de as frequéncias sonoras mais altas
emitidas pelos sinos com timbres mais agudos serem mais perceptiveis. Entretanto, dois fatores
fizeram com que a clareza sonora idealizada fosse logo abortada. O primeiro se deu devido ao
fato de que o espagco dos campandrios ndo ser muito grande para permitir uma adequada
compensacao destas frequéncias via posicionamento. J& o segundo deve-se a dinamica das
torres, a qual busquei interferir o minimo possivel, me situando somente apds o posicionamento
dos sineiros e buscando ndo atrapalhar em suas performances. Portanto, o posicionamento geral
que tomei nas torres foi 0 mais proximo possivel dos sinos graves, mas somente apos a
compreensédo de que este posicionamento néo interferiria na dindmica da execucao dos toques.
Nos momentos em que meu posicionamento ideal seria comprometedor, me aloguei nos

espacos que restavam no campanario.

Outra questdo que inicialmente pretendi suprimir das gravacoes apos edi¢fes foram

conversas dos sineiros, as quais ressoam nos campanarios nos intervalos ou quando os toques
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cessam. Entretanto, decidi que ndo deveria me preocupar com as falas, pois compreendi que
elas compdem as performances, visto que geralmente sdo comunicacOes realizadas sobre a

execucdo dos toques, na maioria das vezes em tons jocosos e debochados.

Porém, a despeito das preocupacdes sobre frequéncias, posicionamentos,
interferéncias de conversas, espaco de armazenamento dos registros e carga das baterias do
gravador, imperou a interferéncia do vento sobre os captadores, fato que ndo julguei t&o
relevante a ponto de atrapalhar os registros. Entretanto, 0 més de agosto traz consigo um sopro
gelado incessante, que faz seus ventos uivarem no alto da torre da Igreja de Nossa Senhora do
Pilar, interferindo nas gravaces de um dos toques mais especiais da tradicdo sineira sdo-
joanense, o “senhora ¢ morta”. Infelizmente a ventania ndo cessou quando agosto veio a fim,
assim, em setembro na Igreja de Nossa Senhora das Mercés, ela também marcou presenca no
ultimo dia da novena, durante a execugdo do toque “tencao festivo”. Assim, nos arquivos finais
que foram depositados no site do acervo digital, ndo realizei nenhuma forma de tratamento e
nem filtros de audio, sendo que a unica forma de atenuar a acdo do vento durante a gravacao

foi apenas uma espuma posicionada no microfone.

Segue abaixo uma lista documentando os toques gravados, em quais igrejas, as datas
dos registros, ocasides e duracdo, entre outros dados. No campo “nome do toque” ainda se
encontra a nomenclatura fornecida pelo gravador, devido ao fato de eu néo ter conhecimento
dos nomes dos toques. Todas as gravacdes foram feitas com um Tascam DR-40 em Formato
MP3.

Nome do toque Codigo Igreja Data Ocasido Tam. ([:qui;')
538 538 Carmo 12/07/2019 | Festa N.S. Carmo 12 mb 09:28
542 542 Carmo 16/07/2019 | Festa N.S. Carmo 25 mb 18:36
543 543 Carmo 16/07/2019 | Festa N.S. Carmo 2mb 01:27
544 544 Carmo 16/07/2019 | Festa N.S. Carmo 27 mb 21:12
545 545 Carmo 16/07/2019 | Festa N.S. Carmo 1,5mb 01:12
546 546 Carmo 16/07/2019 | Festa N.S. Carmo 2mb 01:42
578 578 Mercés 23/09/2019 | Festa N.S. Mercés 54,5 mb 42:05
579 579 Mercés 23/09/2019 | Festa N.S. Mercés 15 mb 11:10
579a 579a Mercés 23/09/2019 | Festa N.S. Mercés 3mb 02:07
581 581 Mercés 24/09/2019 | Festa N.S. Mercés 37 mb 23:03
548 548 Pilar 13/08/2019 | Festa Boa Morte 10 mb 08:11
549 549 Pilar 13/08/2019 | Festa Boa Morte 9mb 08:26
550 550 Pilar 13/08/2019 | Festa Boa Morte 9 mb 06:30
551 551 Pilar 13/08/2019 | Festa Boa Morte 7 mb 06:54
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553 553 Pilar 13/08/2019 | Festa Boa Morte 18 mb 15:05
Badaladas das Badaladas das Pilar 14/06/2019 | Rotineiro 4mb 03:59
Chagas Chagas

554 554 Pilar 14/08/2019 | Festa Boa Morte 9mb 08:34
555 555 Pilar 14/08/2019 | Festa Boa Morte 8 mb 07:12
Falecimento 529 Pilar 24/06/2019 | Falecimento padre 5.5mb 11:56
535 535 Pilar 27/06/2019 | Batizado novo bispo 8 mb 06:00
536 536 Pilar 27/06/2019 | Batizado novo bispo 5mb 03:27
536a 536a Pilar 27/06/2019 | Batizado novo bispo 28 mb 20:14
532 532 Rosario 24/06/2019 | Falecimento padre 11,5 mb 24:25
518 518 Santo Antdnio 13/06/2019 | Festa Santo Antdnio 19 mb 12:39
519 519 Santo Ant6nio 13/06/2019 | Festa Santo Antdnio 2.5mb 01:31
520 520 Santo Antdnio 13/06/2019 | Festa Santo Anténio 11.5mb 07:54
521 521 Santo Ant6nio 13/06/2019 | Festa Santo Antdnio 1.5 mb 01:17
585 585 S3o Francisco 02/10/2019 | Festa S3o Francisco 9.5mb 07:14
586 586 S3o Francisco 02/10/2019 | Festa S3o Francisco 28 mb 21:27
587 587 S3ao Francisco 02/10/2019 | Festa S3o Francisco 6 mb 04:30
557 557 S3o Francisco 16/09/2019 | Chagas Sdo Francisco 3mb 02:35
595 595 Sdo Gongalo 05/02/2020 | Festa Sdo Gongalo 23.5mb 17:48
596 596 S3o0 Gongalo 05/02/2020 | Festa Sdo Gongalo 9mb 06:36
597 597 Sdo Gongalo 05/02/2020 | Festa Sdo Gongalo 42 mb 31:07
598 598 S3o0 Gongalo 05/02/2020 | Festa Sdo Gongalo 2.5mb 01:43
599 599 S3o0 Gongalo 05/02/2020 | Festa Sdo Gongalo 15.5 mb 10:32

Tabela 1 — Lista de gravaces realizadas durante a construcao do projeto de acervo sonoro.
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4. Instalacao Per(sino)ficacdo

Se levarmos em conta que meios comunicacionais, como o telefone e o radio, tiveram
sua producdo em larga escala somente ao longo da primeira metade do século XX, e tendo em
vista a dificuldade inicial de sua ampla difusdo e propagacdo de uso, estas tecnologias
demoraram até se estabelecerem como meios de comunicacdo de uso hegemdnico no Brasil.
Por necessitarem de infraestruturas, equipamentos e mao de obras qualificadas que a época
eram raras, cidades interioranas como S&o Jodo del-Rei mantiveram suas formas
comunicacionais tradicionais ativas por quase duzentos e cinquenta anos. Assim, o toque dos
sinos representou por mais de dois séculos a principal midia comunicacional local — além de

marcadores de tempo - capazes de alcancar uma ampla quantidade de pessoas simultaneamente.

A forte influéncia da cultura sineira na cidade lhe garantiu a alcunha de “cidade dos
sinos” ou “cidade onde os sinos falam”. Justifica este fato, além da clara identificagdo de seus
sons na paisagem sonora urbana, a producdo de afetos resultantes entre estes instrumentos
sonoros e a populacdo local, a qual estando envolvida com esta cultura reconhece-a como

identitaria do territério (Entoados, 2006).

Portanto, o elo entre a comunidade e os sinos € permeado de elementos - sejam estes
reais ou advindos de lendas - que sdo produtores de afetos, capazes de formar e fortalecer a
identidade cultural local. Assim, ante os relatos expostos retirados do documentario Entoados
(2006) e demais casos, aparenta-se que o vinculo de sdo-joanenses com 0s sinos transcende a
relagdo homem-objeto, tendendo a praticamente uma relagao interpessoal. Desta forma, como
via de ressaltar esta conexdo de uma maneira artistica contemporanea, foi proposta a instalagdo
denominada: PER(SINO)FICACAO.

A proposta da instala¢do artistica consiste na criagdo de um ambiente onde, atraves do
uso de tecnologias computacionais, usuarios sejam capazes de soar como 0S Sinos, via
intercruzamentos entre seus atributos fisicos e atributos timbristicos dos sinos. Juntamente a
esta aplicacdo executa-se um plano de fundo de uma paisagem sonora, que leva 0s Usuarios a

experienciar uma atmosfera sonica relacionada do universo sineiro.

Esta obra teve sua versdo inicial estreada no dia 25 de setembro de 2019 no Centro
Cultural da UFSJ (Solar da Baronesa), durante os eventos artisticos do 17° Simpdsio Brasileiro

de Computacdo Musical (SBCM). A sua autoria é um trabalho conjunto dos mestrandos Fabio
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dos Passos Carvalho (PIPAUS), Jodo Teixeira Aratjo (PPGCC) e do orientador de ambos,

Flavio Luiz Schiavoni.

Operacionalmente, a instalacdo utiliza de mapeamentos e visdo computacionais para
relacionar padr@es e gestuais fisicos a elementos sonoros relativos aos timbres dos sinos. Esta
instalacdo funciona da seguinte forma: ao adentrar no ambiente da instalacdo, 0s usuarios se
posicionam diante de um notebook, o qual com sua cdmera, coleta atributos fisicos dos
visitantes, mais especificamente sua altura e largura. A entrada da instalagdo, os usuarios
recebem informacdes sobre o funcionamento da mesma, além de ser possivel acompanhar todo
0 processo de captacdo de seus atributos e de desempenho da aplicacdo computacional que
sintetiza o som dos sinos, através da tela do notebook e de uma projecdo na parede oposta a da

entrada do ambiente da instalag&o.

No plano concreto, cada sino em cada torre de igreja soa uma nota caracteristica
buscada no ato de sua fundic¢éo no intuito de compor harmonias pretendidas quando tocados
em conjuntos. Ha sinos de variados tamanhos em Sao Jodo del-Rei, fato este que determina
suas caracteristicas timbricas. J& na instalacdo, ap6s esta coleta de dados, algoritmos fardo
intercruzamentos entre os atributos corporais dos usuarios e as tonalidades dos sinos, a fim de

estabelecer timbres diferenciados de acordo com as leituras feitas pelo computador.

Figura 13 - Eshogo inicial da instalacéo Per(sino)ficacdo. Autoria: Fabio dos Passos Carvalho. Novembro de
2018.
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J& se tratando da aplicacdo computacional da instalacdo, a natureza da composicao
sonora varia de acordo com a interacdo do visitante, pois um sistema de cameras utilizando
algoritmos do Computer Vision captura atributos fisicos destes, mapeando valores que criam,
dentro do softaware Pure Data, um novo padrdo sonoro, alterando desta forma a frequéncia
sonora produzida pelo patch de sinos. Assim, todo visitante dentro da instalagéo, bem como a
combinacdo entre visitantes, pode mudar o som produzido colocando um sino diferente no

padrdo musical e criando padrdes ritmicos diferentes.

Especificamente, a aplicagdo computacional inclui um software desenvolvido na
linguagem Python e que utiliza a biblioteca de visdo computacional chamada Open CV. Este
software € o responsavel pelo processamento de imagens e visdo computacional, sendo
responsavel por captar os atributos “altura” e “largura” dos usuarios através da webcam de um
notebook. A partir do momento em que os usuarios apertam a tecla espaco no teclado, este
software manda uma mensagem (via protocolo OSC — Open Sound Control) para o software
Pure Data, no qual se encontram trés sintetizadores de sino, os quais se diferem somente pelos

ritmos de seus toques.

Entrada Saida
Captagiode | | Hardware ; Software ! : Hardware
caracteristicas | | P ]
fisicas i | Webcam om utador g i |Computador : £
j L, + p Processamento Mapeamento Sintese il p/ | Caixa i
X Teclado Desktop ge |magem S Deskiop fesom
Participante ; ~ < i

Figura 14 - Per(sino)ficacdo sob a arquitetura computacional proposta. Autoria: Jodo Aradjo, retirada de sua
dissertagdo de mestrado intitulada “Proposta de arquitetura para integragdo do ptblico em performances digitas”.

Assim, os valores captados no atributo “altura” passam por uma divisdo matematica
que reduzira o valor obtido pela cAmera em uma faixa variavel entre 60 Hz e 99 Hz, as quais
sdo uma faixa consideravel de variacdo de frequéncia sonora de sinos. Tais frequéncias serao
utilizadas como base em um algoritmo de sintese aditiva que conta com 20 osciladores

programados a partir desta frequéncia base.

Ja o atributo “largura” também passara por uma divisdo matematica, porém ¢ utilizado
para a definicdo da duracdo dos toques, que variam entre dois e dez segundos. Outra finalidade
do atributo “largura” ¢, através da mesma divisdo, definir em qual dos trés sintetizadores de

sino determinada leitura de usudrio ira se encaixar. Esta divisdo, por encontrar valores entre 20
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e 100 milissegundos (0s quais sdo posteriormente convertidos em segundos através da
multiplicagdo por 100), estabelece qual padréo ritmico sera utilizado, sendo: valores resultantes
da divisdo que se encaixarem entre 20 e 40, sera definido o sintetizador sino nimero 1; valores
entre 40 e 80, sera definido o sintetizador sino nimero 2; e valores entre 80 e 100, definira o

sintetizador sino nUmero 3.

File Edit Put Find Media Window Help -

200 Tist 500 200 100 1000 100

* 100 5 |
I'; frequencyl [s' duration] [s rino! s repeticoes

Figura 15 - Patch sintetizador de sinos no software Pure Data para a instalacéo Per(sino)ficagao.

Além disso, ao se adentrar no ambiente da instalacdo, sons caracteristicos encontrados
na paisagem sonora real das torres - o soar do vento, dos passos sobre escadas de madeira, 0
cantar de péassaros e o tilintar de chaves - emulam a atmosfera sonora caracteristica de uma
torre. Ademais, sons de outros elementos compositivos a ritos catélicos e de suas festas
complementam a paisagem sonora caracteristica na qual os toques dos sinos estdo inseridos.
Esta paisagem sonora foi composta utilizando-se o software Audacity, tendo sido os registros
utilizados como material de composi¢do captados durante as visitas as torres e a celebracdes
religiosas (link de video aplicacdo da instalacio executada em computador:
https://youtu.be/M3VWWVjHI3K).
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Figura 16 - Montagem da Instalagio Artistica PER(SINO)FICACAO, no Centro Cultural da UFSJ - Setembro de
2019 - Foto: Thiago Morandi.
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Figura 17 - Instalagfo Artistica PER(SINO)FICACAO, no Centro Cultural da UFSJ - Setembro de 2019 - Foto:
Thiago Morandi.

Figura 18 - Autores da Instalagdo Artistica PER(SINO)FICACAO, no Centro Cultural da UFSJ, Jodo Teixeira
Araujo e Fabio dos Passos Carvalho. Nota-se na tela do notebook que enquanto os autores se posicionam para a
foto, uma webcam portatil capta seus atributos fisicos. Assim foi possivel que a aplicacdo fosse registrada em
operacdo. - Setembro de 2019 - Foto: Thiago Morandi.

73



Figura 19 - Instalacdo Artistica PER(SINO)FICACAO, no Centro Cultural da UFSJ, Jodo Teixeira Araljo e
Fabio dos Passos Carvalho - Setembro de 2019 - Foto: Thiago Morandi.

A instalacdo artistica sonora-digital descrita baseia-se em tradi¢cdes populares e busca
trabalhar a conexao entre a populacdo e 0s sinos por meio da arte contemporanea, enfatizando
correlagbes e desdobramentos culturais. A categorizacdo deste trabalho artistico se da pelas
definicBes conceituais que compdem sua grande area. Para Campesato e lazzetta (2006), por
arte sonora:

(...) entendemos a reunido de géneros artisticos que estdo na fronteira entre masica e
outras artes, nos quais o som é material de referéncia dentro de um conceito expandido

de composicao, gerando um processo de hibridizacdo entre a som, imagem, espaco e
tempo” (CAMPESATO e IAZZETTA, 2006, p. 2).

Somadas estas caracteristicas da arte sonora as ferramentas e concepcles artisticas
computacionais, que é o que define arte digital, encontramos algo que possa determinar a arte
sonora-digital. A partir disso, a Per(sino)ficacdo tem por objetivo fazer o caminho inverso da
personificagdo produzida sobre o0s sinos das igrejas de S&o Jodo del-Rei, permitindo com que
0s visitantes da instalacdo soem como sinos e assim realizar uma "persinofica¢do" das pessoas.
Assim, se torna necessario expor as relagfes culturais que motivaram a concepgdo desta

instalacao.
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Nas cidades onde a cultura sineira floresceu, o costume de se batizar um sino era
pratica fundamental para que este passasse a estar disponivel para o desempenho de suas
funcBes cotidianas. Segundo o Dossié dos Toques dos Sinos (2017), os batismos eram feitos
exclusivamente por sacerdotes, e através deste sacramento, 0s sinos adquiriam capacidades
protetivas capazes de propagé-las através de seus sons. Assim, suas localidades estariam
protegidas da presencga e influéncia de demonios e maus pressagios, com esta protecdo se
estendendo até os limites territoriais onde o som dos sinos alcancasse. Além disso, com o

batismo, protecdes a sua integridade fisicas também eram garantidas.

Os sinos eram batizados com agua benta, em seguida recebiam os Santos Oleos onde
0 sacerdote fazia quatro cruzes no interior do sino e sete cruzes em seu exterior (Entoados,
2006). Apds isso, 0s mesmos recebiam um nome, geralmente ligado a algum santo da ordem
da igreja onde este sino se localizava e também eram apadrinhados por pessoas da comunidade,

membros das associacOes religiosas que encomendaram a fabricacéo do sino.

Por fim, os sinos eram incensados por um turibulo, que colocado sob sua boca, o
preenchia com a fumaca sagrada, estando a partir deste momento, prontos para serem instalados
nas torres. Todo este cerimonial era presidido pelos sacerdotes e assistido pela comunidade,
(IPHAN, 2017) sendo que até hoje é uma atividade praticada em S&o Jodo del-Rei, quando da

inauguracdo de algum sino novo.

Este cerimonial do batismo, que traz procedimentos e diretrizes estabelecidos no
Pontifical Romano (IPHAN, 2017), cria uma persona relativa ao sino, ja que a partir de entdo
eles ja ndo sdo apenas um instrumento, mas sim algo que foi batizado e recebeu 0 nome de

determinada santidade, estando diretamente ligada a ela.
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Figura 20 - Registro de batismo de um sino pelo entdo bispo da diocese de Sdo Jodo del-Rei, Dom Célio, no adro
da Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Imagem retirada do video documentario “Batismo” de Morandi
Cinegrafia. 2014. Disponivel em https://youtu.be/soFTZRD

O ritual do sacramento do batismo dos sinos ja denota o sentido de personificacdo que
a instalagdo artistica aqui apresentada busca abordar. Para além disso, em S&o Jodo del-Rei,
uma lenda local intensifica essa condigcdo de caracterizagdo costumeira dos sinos como algo a
mais que instrumentos sonoros. Trata-se de um acidente fatal ocorrido em 1915 na torre da
Igreja de Séo Francisco de Assis, onde um sineiro havia sido morto por uma pancada do préprio
sino enquanto dobrava-o. Atribuido o acidente a desatencdo causada pela embriaguez do
sineiro, a ocorréncia do fato se espalhou na cidade dando origem a lenda de que o sino, como
autor do crime, teria sido julgado e condenado a passar dez anos em siléncio acorrentado na

sacristia da igreja (Entoados, 2006).

Além da lenda narrada, Dangelo e Brasileiro (2013) descrevem o depoimento de um
sineiro da década de 1970, o qual relata que durante um dobre na festa de Pascoa no mesmo
“sino assassino”, o badalo deste se soltou e caiu no adro da igreja, porém sem causar vitimas,
mas gerando mesmo assim muitos comentarios na cidade. Diante de todo o historico do sino,
este mesmo sineiro relator o caracterizou como um “enjeitado da sorte” e maldito na cidade,
tendo como Unico amigo e protetor esse executor de seus toques, o qual em suas visitas

conversava e consolava o sino de seu destino infortuno.
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Figura 21 - Reportagem veiculada pelo periddico "O Jornal™ do grupo Diérios Associados, em 17 de agosto de
19609, trazendo o relato da histdria do sino assassino. Fonte: grupo de Facebook Sinos e Sineiros de Sdo Jodo del-
Rei.

Ademais, para além de rituais e lendas, é citado o depoimento do sineiro da Igreja de
Nossa Senhora do Carmo, Paulo César, o qual relata no video documentario Batismo (2014) a
tristeza e lagrimas provocadas quando um sino no qual realizava dobres rachou durante sua
performance, demonstrando a relacdo afetiva entre 0s sineiros e seu objeto de trabalho.
Portanto, esta conex&o, que aparenta transfigurar a relacdo convencional entre homem e objeto,
é fonte de inspiracdo para a producdo da Per(sino)ficacdo, a qual intenta abordar de forma lddica

e interdisciplinar esta peculiaridade da cidade, associando arte, tradi¢do e ciéncia.

Portanto, diante do exposto, afirma-se que demais possibilidades de abordagem
artisticas podem ser estimuladas de forma a explorar 0s sinos como instrumentos musicais ou
fonte de influéncia artistica, para que estes possam ser relacionados com outros contextos
criativos. Nas cidades de Diamantina e Ouro Preto, por exemplo, as atividades sineiras ja sao
ampliadas para além dos compromissos religiosos e comunicativos, onde concertos sdo
executados utilizando-se destes instrumentos (DOSSIE IPHAN, 2009). Isto demonstra que
apesar de uma expressao cultural ter suas origens ligadas a um contexto cultural (em uma légica
sisttmica), suas manifestacbes podem assumir outros contornos como forma de difundir

determinada pratica cultural, como ja ocorreu com a musica sacra (IPHAN, 2009).

A utilizagdo do elemento sino como objeto de pesquisa e estudo, além de potencial
inspirador de processos criativos artisticos ndo € novidade. Diversos trabalhos com estas
premissas foram levantados por Carvalho e Larsen (2020) em um artigo que busca analisar 0s
efeitos do processo de registro dos toques do sino pelo IPHAN em 2009. Os autores citam vinte

e trés trabalhos, dentre pesquisas, producdes artisticos, filmes e museu (um deles a instalacdo
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Per(sino)ficacéo e o acervo aqui descritos) que tém por finalidade utilizar o sino como ponto
de partida de suas investigagdes e inspiragoes.
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5. Consideracdes finais e conclusao

Considerac0es finais

Uma dissertacdo de mestrado é a finalizacdo de um processo demorado, laborioso e de
grande dedicacao, que se inicia sobre o0 esbo¢o de caminho a ser tracado, mas que no fim pode
se tornar totalmente diverso do que se iniciou. Acredito que seja importante enxergar como
principal resultado o processo de constru¢do do mestrado, dentro do cliché de valorizacéo da
jornada e ndo apenas de um destino ou resultado alcangado. Com esta interpretacdo assume-se
que cada disciplina, evento e trabalho criado contribuiu para a finalizacdo do estudo. Assim,
gostaria de introduzir esta ultima secéo de trabalho com um resumo da trajetdria que percorri

nos anos de mestrado.

Inicialmente, gostaria de ressaltar a participagdo do grupo de pesquisa ALICE, no qual
foram encontrados parceiros de pesquisas que influenciaram em todo o processo. A este,
acredito que diversas possibilidades ainda se mostram abertas, quando se pensa nos trabalhos
qgue podem ser desenvolvidos a partir do referencial tedrico e das atividades préaticas aqui
apresentadas. Ressalta-se, dentre as possibilidades ja aventadas no grupo de pesquisa, a
possibilidade de se construir um sino em ambiente virtual que seja capaz de ser tocado com 0
joystick e uma expansdo do projeto de cartografia sonora colaborativa para a incluséo de videos
e imagens. Um outro ponto relacionado a esta expansao do projeto citado € a possibilidade de
também ampliacdo de seu escopo original, abrangendo gravacGes de sinos de outras cidades.
Esta ultima sugestdo ocorreu durante a apresentacdo da comunicagio “Per(sino)ficagdo: uma
abordagem digital sobre o patriménio cultural”?! apresentada em marco de 2021 no Congresso
Internacional de Arte, Ciéncia e Tecnologia organizado em Belo Horizonte pelo grupo de
pesquisas LabFront da UEMG.

Nesta mesma edicdo do evento, também participei da producdo do texto da
comunicagao intitulada “Por uma arte digital povera” em parceria com outros colegas do grupo
ALICE??, e em 2019, participei como guitarrista do espetaculo O Chaos das 5, o qual é

resultado da unido dos grupos de pesquisa ALICE e Movére do Departamento de Artes Cénicas

21 Video da apresentacédo disponivel em: https://cutt.ly/BxHKEgx
22 Comunicacdo apresentada por ROmulo Vieira. Video da apresentacdo disponivel em:
https://cutt.ly/hxHzQr5
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da UFSJ. Este espetaculo performético de arte digital visa integrar os projetos dos discentes de
ambos os grupos com temas politicos contemporéneos. As apresentacfes congregaram
participantes de varios outros departamentos desta mesma instituicdo, em busca da producéo
artistica interdisciplinar e aconteceram também em eventos nas cidades de Mariana, Sdo Paulo,

Conselheiro Lafaiete e Sdo Jodo del-Rei.

Ademais, ambos os projetos, Per(sino)ficacdo e Acervo Digital Sonoro, foram também
apresentados em novembro de 2020 no Grupo de Estudos em Mdsica Eletronica em S&o Paulo,
em uma rodada de encontros virtuais para debate da tematica. Desta apresentagdo, surgiu um
convite do organizador do evento, Ricardo Thomasi, para o desenvolvimento colaborativo de
uma faixa criada a partir das gravacdes dos toques de sinos, para compor o album de musica

eletroacustica Escutas/Escapes.

Como fruto ainda das parcerias criadas no contexto do grupo de pesquisas Alice,
participei da comunicagdo de dois trabalhos na | Conferéncia Internacional de Pesquisa em
Sonoridades (CIPS) em 2019, intitulados “Mediacdo tecnologica e ubiquidade na participacdo
do publico em espetaculos de arte sonora” e “Os sinos na era da ubiquidade: a relacéo entre as
tecnologias e o patrimdnio histérico”?®. Este Gltimo texto foi inclusive foi expandido e

publicado como capitulo de um livro produzido pelo evento?*.

Ainda no ambito académico, um dos artigos que produzi como atividade final da
disciplina Artes, Epistemologia e Pensamento Contra-Hegemaonico, ministrada pelo professor
doutor Adilson Sigueira em 2018, foi apresentado por mim no 2° Simpdsio Internacional de
RelacBes Sistémicas da Arte - Arte Além da Arte em 20192° na Universidade de S&o Paulo.
Além disso, participei da producdo de um trabalho apresentado no 3° Simposio Cientifico do
ICOMOS/Brasil, intitulado “O patrimdnio cultural como educagao urbana: Afeto e apropriagao
do territorio atraves do teatro-rua”, em coautoria com Graziela de Fatima Souza Carmo (quem

apresentou o estudo no evento) e a professora doutora Fernanda Nascimento Corghi?.

Ja no ambito profissional, entre outubro de 2019 até o0 mesmo més de 2020, cumpri

contrato junto ao IPHAN em S&o Jodo del-Rei como organizador de arquivos e outras

23 Os anais do evento encontram-se em https://cutt.ly/IxXHvWqJ.
24 https://www.sonoridades.net/livro.

25 Os anais do evento encontram-se em https://cutt.ly/axHJaRC.
26 Os anais do evento encontram-se em https://cutt.ly/AxHHVWS.
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atividades. A partir desta oportunidade, desenvolvi junto com a chefa do escritério, Nathalia
Larsen, um artigo que buscou analisar os efeitos produzidos na cultura pelo toque dos sinos
cidade, onze anos apds seu registro pelo IPHAN. O artigo se intitula “Onze anos do registro do
Toque dos Sinos em Minas Gerais: um balango das acdes e gestao” e foi publicada no “Caderno

da Salvaguarda de Bens Registrados”?’ do IPHAN.

Um fator que infelizmente ndo pude concretizar ao longo da pesquisa e até a
finalizacdo da presente dissertacdo, foi a devolutiva & comunidade sineira. Durante meses
frequentando torres para as gravacgdes e obtendo verdadeiras aulas praticas da cultural sineira,
chego aqui sem conseguir (mesmo que ainda) mostrar a comunidade o que foi produzido. Dois
motivos foram impeditivos para que isto acontecesse: 0 tempo diminuto para o
desenvolvimento dos projetos, em muito influenciado pela impericia no trato da questdo
computacional; e a pandemia de coronavirus, que desestruturou todos os planejamentos
anteriores e nos afetou em todas as escalas da vida. Inclusive devido a pandemia também nao
foi possivel apresentar novamente uma proposta que ja havia sido concretizada anteriormente,

a instalagéo Per(sino)ficagé&o.

Portanto, compreendo que a construcdo desta pesquisa se deu por meio de diversas
experiéncias obtidas nos diversos projetos, disciplinas e grupos que trabalhei. Estas
contribuicdes fizeram com que os estudos e projetos amadurecessem e tomassem a forma aqui

apresentada, mesmo que um dos resultados expressivos ainda nao tenha sido alcancado.

Concluséao

A cultura sineira de Minas Gerais € um patrimonio histoérico vivo, salvaguardado pelo
IPHAN desde 2009, por meio do seu registro tanto no Livro das Formas de Expressao (Togue
dos Sinos), como no Livro dos Saberes (Oficio de Sineiro). Em Sdo Jodo del-Rei, esta se
manifesta de forma ativa, ainda calcada na tradicionalidade da representacdo simbolica do sino,

entretanto mais em seu carater religioso do que no comunicativo.

Dado que os toques dos sinos sdo-joanenses sao codigos comunicacionais com sua
origem remontada ao século XVIII, a ativa e ininterrupta manifestacao destes, ante o advento

tecnoldgico e comunicacional, mostra 0 qudo esta cultura sineira esta viva, visto a ampla

27 A publicacdo encontra-se em https://cutt.ly/oxHVIup.
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presenca de sineiros ativos e de aprendizes que frequentam as torres ainda na infancia. Além
disso, apesar de alguns toques ndo serem mais executados devido a perda de suas funcdes, é
perceptivel o quanto esta cultura se adaptou frente as interferéncias tecnolégicas modernas, nas
quais 0s proprios sineiros utilizam destas para se organizarem, comunicarem e produzirem

registros de suas performances nos campanarios.

Ademais, torna-se notdvel a protecdo a cultura sineira que é viabilizada pelas
tecnologias, visto a variedade de métodos atualmente utilizados para a producao de registros e
documentacéo deste bem cultural. Estas s&o a¢des recomendadas tanto pelo IPHAN quanto pela
UNESCO e este fato, juntamente com o apreco a estes bens, justifica a producdo de projetos

que visem valorizar e divulgar a cultura sineira.

Na esteira destas premissas € que foram produzidas as acdes relatadas no presente
estudo: o acervo dos toques de sinos de Sdo Jodo del-Rei, o qual visa apresentar em uma
plataforma online acervistica dos toques dos sinos gravados entre junho de 2019 e fevereiro de
2020; e a instalacdo artistica per(sino)ficacdo, compreendida como uma producéo que busca
inspiracdes na cultura sineira e visa divulga-la por meio da producdo artistica interdisciplinar,

a qual devido ao enlace dos saberes é promotora de novas experimentacgdes.

Nesta perspectiva, observa-se o potencial da arte como promotora e propulsora de novas
producdes artisticas capazes de produzir interpretacdes desvinculadas das acGes de valorizacdo
que essencialmente se apresentam mais como especuladoras e com o intuito de comercializagédo
do bem cultural, do que da real fruicdo de seus valores artisticos, culturais e estéticos. Além
disso, € interpretado que a producao artistica critica pode ser catalisadora de novas perspectivas

de conhecimento, entretenimento e cultura.

Assim, compreende-se que a utilizacdo dos meios tecnolégicos contemporaneos como
meios de promocdo, valorizacdo divulgacdo de bens culturais é valida, pois se apresentam como
ferramentas que podem atuar de forma benéfica na manutencao dos bens culturais. Porém, para
isto devem ser assumidas premissas de rompimento com o trato estético e artistico tradicional.
Estes ultimos além de produzirem contetdos de entretenimento vazios de reflexdes quanto ao
trato da realidade, sdo capazes de desconectarem os bens culturais de seus valores auténticos,

no intuito de simplifica-los e os formatarem como produto de consumo.

Quanto a recepc¢do dos projetos descritos, ambos séo vistos por hora como solucbes

validas e coerentes quanto ao que propdem. Além disso, sdo solo fecundo de novas

82



experimentacdes artisticas e conceituais, visto os desdobramentos que deles surgiram durante

suas divulgagodes.

Enfim, diante de todo o estudo, discussdes e trabalhos de campo, compreende-se que 0
campo das paisagens sonoras é um potencial revelador das condi¢6es sociais. Creio que pude
trata-lo, mais como descoberta do que como confirmacéo de premissas, em uma perspectiva

que demonstra que a potencialidade de minha escuta ativa esta ainda em desenvolvimento.
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